Ebubekir Eroglu
Modern Tiirk

Surinin Dogas:

&
B

Y & P 1 K R E D 1 T A Y I N L A R 1



EBUBEKIR EROGLU

| MODERN
TURK SIIRININ DOGASI

YAP! ¢ KREDi

YAYINLARI



Siir - 2
ISBN 975-363-187-1

Modern Tiirk Siirinin Dogas1 / Ebubekir Eroglu

©Yap1 Kredi Yaymlar Ltd. Sti., 1993
Tiim yaym haklar1 sakldir.
Tanmitim i¢in yapilacak kisa alintilar dismda yaymcmm izni olmaksizm higbir yolla ¢ogaltlamaz.

1. Bask:: 1000 adet

Istiklal Caddesi, No: 285-287 Kat:5 B Blok
Beyoglu 80050 Istanbul

Telefon: 293 08 24 (4 hat) Fax: 293 07 23
Dizi Editorii: Enis Batur
Kapak ve Sayfa Diizeni: Mehmet Ulusel
Ofset Hazirlk: Nahide Dikel
Diizelti: Cenk Koyuncu

Bask:: Sefik Matbaasi



icindekiler

Kapak
I¢ Kapak
Telif Sayfasi

Gelenegin Tek Katmam

Modern Tiirk Siirinin Dogasi

1. 1900"lerin iki Esigi

2. Ritmin Zaferi ve Cesitlenme

3. Modernlesmenin Tarif Edilebilir Atmosferi
4. Modernlesmenin i¢i ve Ertesi

5. Yiizyiln Son Ceyregi: Karmasa ve Sanci

Modernizm'e Kusbakisi

Siir, Genclik, Yashhk, vs.

Yazar Hakkinda



gelenegin tek katmani



I

Bir sairin ya da bir yazarin klasiklere ilgi duymasi ile gelenek¢i bir tutum izlemesi her zaman
ortismez. Klasik eserlerin gelenek icinde tuttugu yere gore, nadiren aynt duygunun iticiliginde yola
cikip aym kapilara varilabilir.

Klasiklerle ilgilenmek orijin'e ulasma isteginin sonucudur,; gelenege duyulan ilgi ise bir siirecle
simirlt kalabilir.

Bir an i¢in, zihnimizde uyandirdigi negatif izlenimi bir yana koyarsak; "gelenek" kavrami, onunla
ilk karsilastigimiz zaman tek katmanda goriilebilen bir siirecin adiymis gibi ¢cagrisim yapar. O siireg
ise bugiinkii siirin, bugiinkii sOyleyisin, bugiinkii ritmin bir ¢irpida goriilebilen ge¢cmisidir. Bu
anlamda, gelenege bakmak buglinkii ritmin gectigi yollara yonelmek demektir.

Gelenegin sahasi bir bilim adanm ve bir sair i¢in farkli anlamlar ifade eder. Bir bilim adam,
ayrintilara inerek bir saha arastirmasi yapar ve ortaya sonuglar cikarirken, bir sair benzeri bir
arastirma sirasinda ruh akrabalarim bulur.

Buglinkii ritm'den ne anlayacag1z?

Miizigin yardim yoksa ve giinliik hayatin akisi siirle "gecimli" bir tempoyu yansitmiyorsa, cevabi
kolay olmayan bir soru.

Eski kiiltiirlerde siirle miizik atbasi gidiyor, ritm ise siirin ve miizigin miisterek olarak
algilanabildigi bir alanda var oluyordu. Siirin miizikle iliskisinin krize girmis olmasi, ¢cok yeni ve
aslinda ¢cagimiza 6zgii bir olgudur. Zira, modern siirin u¢ drneklerde kazandigr ritm senfonik miizikten
kopuk degildir. Bizim eski siirimizin ritmi ise zaten eski musikimizden bagimsiz diisiiniilemez.
(Yalmzca harekete ihtiya¢c duymakla kalmayip goriintiiniin de yardimuyla varolabilen, televizyonun
yayginlastirdigi, cogunlukla Amerikan kaynakli ve Amerikan ¢agrisimli miizigin siiri var m?)

Baska dillerde oldugu gibi Tiirk¢ede de siir uzunca bir siireden beri ya bir merkezden yoksundur,
ya da merkezin belli olmadigi dalgalanmalara sahne olmaktadir. Boylece, "bugiinkii siir" ya da
"buglinkii ritm"den anlasilanin farklilig bazen dylesine derinlesmektedir ki; birbiriyle ilgisi nerdeyse
bulunamayacak, biri digerini agiklamada yol gdsterici olmayan Olgiilere varabilmektedir, Gelenekgi
tutumlar da klasiklerden uzak kaldig ol¢iide, ancak kisa ve dar bir yola bakabilir olmaktan nasibini
almustir.

Aslinda, gelenedi bugiinkii ve ilk agizda ylizylize geldigimiz ritmin dogrudan baglantili oldugu,
simirlart belli bir siirecte aramanin gergekci bir tarafi vardir. Zira, bugiinkii siirin yazilim siirecinde
temsilini bulmayan gelenek derinligi, olsa olsa kiiltiir tarihinin ya da edebiyat tarihinin konusu
olabilecektir. Bunu, "yetkinlik"ler1 ve "son simrlar"it sadece bugiinkii siirde, yani sadece hemen
ulasabilecegimiz yerde aramak ve hep eskiyi, ulasamadiklarimiz1 diglayarak aramak gerektigi gibi bir
anlamda sOylemiyorum. Aksine, bugiine yansiyanlar1 bizzat siir lizerinde gOsterebilmek, bugiinkii
siirin massedebilecegi sahayr belirleyebilmek i¢in, bugiiniin herkesce bilinen verilerine takilip
kalmamak gerektigini de belirtmek istiyorum. Elbette, gecmisin degerleri "bugiin" karsisinda sinavdan
gectigl gibi, "bugiin" de gegmis karsisinda sinava girebilir.

T. S. Eliot'un sdyledigi c¢ok keskindir: "Uzerinde durulmasi gereken bir diger nokta da, bir
toplumun, yasayan bir edebiyati olmadigi zaman, kendi edebiyatimn ge¢misinden, giderek
koptugudur." Dikkat edilsin "yasayan edebiyatin ge¢gmise ihtiyact olmayacak kadar giiclii oldugu
zaman" demiyor, tam aksine, gecmisten giderek kopmayi yasayan bir edebiyatin olmamasina bagliyor.
Ingilizler gelenege bagliliklariyla {inliidiir. Fakat, yiizyilin baslarinda Ingiltere'de bile, arkeoloji
disindaki biitiin alanlarda gelenek kelimesinin olumsuz cagrisim yaptigim Eliot'tan 6greniyoruz.



Yukariya aldigim climlesi ise, yasayan bir edebiyati degerlendirirken, mutlaka yoruma muhtacgtir ve
aynen uygulanmasi ¢ok tehlikeli olacak kadar keskindir.

Diyelim; bugiinkii ritmin ilk anda farkedilir ge¢misi tek bir katman teskil eden bir siire¢ olsun,
buraya kadar sdylenenler de bu siireg, yani bu ilk katman i¢in olsun.

Zaman i¢inde, bir dilin sahip oldugu biitiin siirin, baslangictan itibaren bir gelenek zinciri
olusturdugunu goriirsiiniiz. Son siirecin baslangicina dogru giderken ondan 6nceki siireclere agilan
kapilar bulabilirsiniz. Bu zincir bir tarihi olusturacak kadar uzun donemde, zirveden zirveye atlar.
Her halka bir zirveyle goriliir. Her dilde siir soylenmisti[r]. Yine de mukayese edilebilir 6l¢lide bir
gelenek zincirine sahip diller sayilidir. Gelenegin olusmasi, ritmin yerini bulmasiyla tev'emdir.

Siirde ritmin herkes icin ortak hale gelmesi, sdyleyisin basardigl bir seviye oldugu kadar, i¢i bos
ifadelerin yataklandigi bir aliskanliga doniisebilmesi demektir. O halde gelenek zinciri, sadece
kazandig1 ve dile kazandirdig bigimlerden ve donemlere gore ayak degistiren ritmlerden olusmaz.
Ayni zamanda, biiylik sairler elinde yenilenerek, biitlinlesmis eserlerle tazeligi iade edilerek elden
ele gecen degerlerden olusur. Tazeligi iade edilerek, diyoruz; ¢iinkii, ritmin basladig yere yonelen
muhayyilenin bulacagi, onun tazeligidir. Tazeligi bulmak ise, bir aliskanlik ortaminda ritme tazeligini
iade etmenin ilk adimu ve temel sartidir.

Boylece, bugiinkii ritmin bir ¢irpida farkedilebilen ge¢misine ilk katman dedigimiz gibi, bir dil
icinde olugsmus biitiin siire herhangi bir noktadan bakmakla gérecegimiz sahayi ikinci bir katman
olarak diisiiniirsek; {iciincli bir katman daha vardir. Uciincii katman, dil icindeki biitiin edebiyat
degerlerinin, anlamini buldugu uygarlik alamdir.

Edebiyat, dillere gore simflandig gibi, siir dil i¢inde olusur. Yani, insanin algilama ve duyum tarz
konustugu dile baglidir. Fakat biitlin bunlarin gerisindeki asil fikir, yani (felsefe degil) diinya
kavrayis1 ve algilayisi, bir uygarlik alaninda varolur. Siirin olustugu duyum tarzi dilin i¢indedir ama
ona kaynaklik eden temel fikir, dilleri asan bir alana sahiptir. Aym uygarlik degerlerinin degisik
dillerdeki siiri dinamize edebilmesi bu yiizdendir. Hatta, farkli uygarliklara mensup biiyiik sairlerin
ortaya koyduklar1 calismalarda benzer &zellikler, ortak temalar bulunmasi ve bunlarin birbirini
beslemesi de benzeri bir sebeptendir. Bir uygarlik sahasimn ya da farkli uygarliklarin ¢ikardig
biiyiik sairlerin tek bir vadide goriilebilecegi bir asamay1 goz Oniine alarak bakildigi zaman, sairin
genis sahasinda birbirine ulanarak gelen gelenek zinciri ve diller iginde olusan ¢esitlilik tek bir
katmanda goriilebilir. Yukarda {i¢ katman halinde ag¢iklananlar, tek bir biitiinliik i¢inde aranabilir.
Ayrintilarin, bir biitiiniin parcalar1 haline doniistigii goriilebilir.

Nihayet, her uygarlik ve dilde siiregiden siir, sadece siir olarak bakildiginda, iki gelenege
baglanabilir. Bunlardan birinde, sOyleyis konusma agirliklidir. Digerinde, hayal agirlikli. Octavio
Paz'in kelimeleriyle soylersek, oral ve visual.

Konusma agirliklt olan, bereketli bir duyum'un, arkasi gelmez bir s6z irmagina doniismesinden,
dudakucu laf yiginlariyla giiniibirlik bir seyler kotarmaya kadar derecelenir.

Hayal agirliklt olan; hayatt kucaklayan ve algisim ayrintilarda biitiinleyebilen sihhatli bir
muhayyile'nin verimlerinden, ikinci bir kisiyi ilgilendirmeyecek Olgiide sahsi aforizmalara kadar
derecelenir.

Ik grubun son ucundakiler, imgenin boslandig1 yerde ortaya ¢ikar, ikinci grubun son ucundakiler
ise imgenin sihhatsizlikte arandig1 yerde olusur. Bunlari siirin disinda tarif etmek kolaydir. Ne var ki;
her zaman mevcuttur ve yukar1 dogru derecelenmeyi anlamak bakimindan goz Oniine alinmalari
gerekir.



II

Modernlesme Oncesinde Avrupa dillerindeki siirler, belirgin bir ana eksene sahip idi. Bunu,
ginimiizde tarifi ve tasnifi yapilmus olusundan degil, o zamanki siir formlarinin ortaklasa bir
goriiniim sergilemesinden ve metrik sistemin yayginligindan anlayabiliriz.

Bizim eski siirimiz de ana ekseni belli bir siirdi. Eski siir gelenegimizi olusturan sairler,
kendileriyle olgunlasan bir vurgu'yu bu gelenege eklemislerdi. Fuzuli, romantik vurguyla geldi. Daha
sonraki romantik tutum, Fuzuli'nin bu vurgusunu hi¢bir zaman ihmal etmedi. Baki'nin aristokratik
edasi, yiicelik arayislarinmin baktig ilk halka oldu. Seyhiilislam Yahya ve Nedim gibi, mahallilesme
egiliminin temsilcileri, arkadasca bir sdyleyisle aym ritmi beslemisti.

Eski siirimizin ritmi, zaman i¢inde, asi/ akord degismeden biitiin parcalarin ¢alinabilecegi bir
olgunluga eristi. Siirin temelinde bulunan diinya algilayisina iliskin degerler, yani uygarlik degerleri
degismedigi i¢in kusaklar arasindaki catisma, kendisine bir yer a¢cma miicadelesi bi¢iminde
gelisiyordu. Hiisn i Ask'in "sebeb-1 telif boliimiinde Seyh Galib'in anlattiklari, boyle bir miicadeleyi
1zlemek i¢in 1y1 bir ornektir.

Gecgen yiizyilin ikinci yarisindan sonra baskaldirma, artik eski degerlere baskaldirma ile birlikte
oldu. Bu, Tirk siir1 disinda da bodyledir. Gelenek kelimesinin biitiin diinyada negatif cagrisim
yapmasi ve ¢agrisimdaki negatifligin "anlasilabilir" olmasi, eski degerlerin gozden diismiis olmasi
yiiziindendir. Artik genel yonelim, gecmisin tazeligini bulmak degil, gegmisin yiikiinii sirtindan atmak
seklinde gelisiyordu. Bu da uygarlik degerlerindeki degismeye paralel olarak sadece reflective
olarak kalmayip, eskinin devleriyle bile tamgmayr zorunluluk olmaktan ¢ikaracak kadar etkili bir
tutum oldu. Zaman i¢inde, edebiyatin olgunlastifi ve reflective karakterin silindigi yerlerde bu tutum
asilabildi.

Biz de 1950'lerden beri -siirin bir Onceki yiizyilina bakisla- eger yerine yeni degerler
koyamazsamz, eski degerleri atmanin bir ise yaramadigim biliyoruz. Yeni degerler koyabildikge,
ayiklanmas1 gerekenlerin niteligi hakkinda daha emin ve kazanlmas1 gerekenleri de gosteren adimlar
atabiliyoruz.

Yine de mesela, Yunus Emre'nin, Tiirkcenin Anadolu'daki olusumunun ilk halkasi, zihni
yapilanmanin dikkate deger bir asamasi olusunu, resmi ve yari-resmi kurumlarin pekistirdigi basit
koylii imajinin Oniine gecirebildigimiz soylenemez. Gelenekten kopuk olmak bu kadarim agiklamaya
yetmez. Bu durum, "¢agdas veri olarak sunulanlar"in otesine ge¢mekteki isteksizligimiz ya da
gevsekligimizle ilgilidir. Gergek su ki; bugiinkii siirimizin gelenek sayilabilecek 6geleri yiiz yillik
gecmisle aciklanabilir. Yani, dayanacagimiz degerleri ve karsi ¢ikacagimiz yonleri ile siirimizde
yeni bir gelenek olusmus durumdadir. On dokuzuncu yiizyil sairinin basina geldigi gibi bu gelenek
icinden elenecek olanlar tahminimizden fazla olabilir. Ama, mesele her halde bu gelenege, dilimizin
i¢inde olustugu biitiin panoramay1 gorebilecegimiz bir 6zellik kazandirmaktadir.

Bir de bugiin, ritmin temelinde yatan duyum Ogelerinin, her formun otesinde, her tiirlii teknik
degisiklikleri asarak devam edebildigi, hatta dilleri de bdylece etkiledigi bir yer bulundugunu
hissediyoruz. Bir 6rnek olarak romantizme bakalim: Romantizm her zaman varoldu. Teknik olarak da
zirveye cikti ve inmedi. Belki, zirvede dagildigim soylemek daha dogru olur. Romantik tutumun
sahipleri, alttan alta ruhsal bir akrabalig siirdiiriiyorlar. Sairlerin yatay akrabaliklar1 i¢in diyecek s6z
bulamiyorum ama; bir gelenek icinde yer almalar1 daima dikey akrabaliklarin varligim yansitmustir.

Eskilerin "telvin" dedikleri, binbir renkli hayaller ve goriintiler ormamn mutluluk verici bir
yerinde, sair bir akorda girer. Orasi, ritmin yakalandig yerdir. Bu yer, giiniin moda parg¢alarinin iy1



calindig bir akord olmaktan ibaretse ¢ok ¢ok o asamay1 temsil eder. Sairin girdigi akordu (ve orada
olusan eseri) canli bir ¢izgiye, yakin bir gelenege baglama imkani varsa, ardindan, lisan i¢indeki ya
da uygarlik i¢indeki daha genis bir gelenekte de varlik olusturmasi i¢in uygun kapilar agilabilir. Zira,
eseri kendisini doguran ve cagiran ruh akrabalariyla bulusacak, akrabalik bagimin yogunlugu ve
derinligi Ol¢iisiinde, siir tekniginde bulunan farklar birer engel olmaktan ¢ikacaktir.



modern tiirk siirinin dogas uistiine



MODERN TURK SIiIRININ DOGASI USTUNE BIiR DENEME:




1. 1900'lerin Iki Esigi

Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde sairlerimizi onemli kilan, hayat kaygisimin her noktada hissedilir
boyutlara ulagsmasi olmustu. Halkimizin giinliik konugmalarini latifelerle, siirden alinmus niiktelerle,
musralarla zenginlestirme aligkanligi tatmin edici olmaktan ¢ikmus, giinlilk hayattaki tekdiizeligi
kirmak ve konusmaya renk katmak tizere yiliksek bir kiiltirden siizerek getirdigi, incelik dolu
"niikteler" onemini hemen hemen kaybetmisti. Ciinkii, okuyucunun egilimlerine ve sairden beklenene
de ayni kaygilar bi¢cim ve anlam vermekteydi.

Modernlesen diinyada, u¢ simflardan insanlarin bir araya toplamp birbirlerinin yasama bi¢imine
tanik oldugu sanayi sehirlerinde, insan iliskileri yeniden sekillenme yoluna girdi. Bu suretle, modern
sehir hayatinin karmasasindan dogan sancilar, Avrupali sairlere ve akimlara dalga dalga yansiyip
modernlesme dedigimiz genel egilimi ortaya ¢ikarirken, bizde benzeri sancilar varolmak kaygisinin
agirlig ile zaman dilimi i¢inde ve onun arkasinda yasanmaktaydi.

Savas yillarinda eserlerini vermeye baslayan ve savasin hemen ertesinde Uriinleri devam eden
sairler ve romancilar toplulugu, bir onceki yiizyilin ortasindan beri stiregelen edebi kipirdamsin ilk
onemli varis yerini belirledi.

Roman, hikaye ve oyun tiirlerinde teknik ve lislup agisindan gittikge acik seciklik kazamsi, yani
adim adim ilerlemeyi izlemek miimkiin iken; siirin vardigr yerde durum biraz farklidir. Roman ve
hikayedeki ilerleme, genel ve kabul gormiis egilimleri temsil edenler {izerinde izlenebilir. Buna
karsilik; Mehmet Akif'le konusan insamn tavrindaki dogalligin siire girisi, (ki aslinda siirsel
sanatlarin donuklagmasi karsisinda konusma dilinin dogalligint aramak modernlesme egilimlerindeki
amaglardan biri idi.) Yahya Kemal'in tarihe ve gelecege bakan muhayyile ile birlesmesi, bir de
Ahmet Hasim'in siir dili olusturmadaki titizligi gostermistir ki; siirde varilan merhale dort kusaktan
beri siiregelen kipirdanisi temsil edenlerin sahip oldugundan daha fazla bir anlam tasimaktadir.

Ahmet Hasim, "saf siir'e ulagsma arzusuyla, Yahya Kemal ise "miikkemmeliyet" arayisiyla
tantmlanmustir. Tutum ve amaglar1 s6z konusu oldugunda, bu iki sairimizin tamu tamina siir alaninda
has iki kavramla yan yana anmilmasi, varilan merhaleyi bir dnceki kusaktan ve onu da Onceleyen
kusagin ¢izgisinden ayr1 bir yere koyar.

Otuz y1l oncesine kadar edebiyat tarihlerimizde, Sinasi'den baslatilarak c¢izilen, okul kitaplarinda
da boylece yer verilen ve gercekte bir diisiis olan siir ¢izgisi Ahmet Hasim ve Yahya Kemal'in
konumunu aciklamak icin fazla bir sey saglamaz. Ama bu iki sair aynasinda irdelendigi zaman, yakin
gecmisteki ayrintilar1 bol ve ana ekseni ciliz saha berraklig kazanr.

Ondokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda, onceki donemlerin siirini estetik bakimdan altettigi ve
doyurucu bir zevk sagladigl i¢in 6nem kazanan bir siir zevkinin temeli atilmus degildir. Eski siirin
devlerinde goriilen degerlerle yarigsma giliclinii ortaya ¢ikaran bir iradenin filizlenmesi s6z konusu
olmamustir. Fakat, Seyh Galib'te son kez canlilik ve tazelik kazandigi kabul edilen geleneksel siir
zevki, tam da dinamizme ihtiya¢ duyulan bir donemde hayatin durgun taraflar1 ile ortiisebilmekte,
hareketi ve atilimlar1 karsilayacak ve besleyecek tiirden bir yenilenmeye gecememektedir.

Yenilenme ise, glinlilk hayatin zorladigi Olcliden daha ileri ve daha derin bir biling haline
doniismemistir.

Sadece iy1 siir okumak isteyen birine o yiizyildan tavsiye edilebilecek 6rnek o kadar az ki; Tiirk
siirinde, hemen hemen atlanabilir sayilacak bir donemin kisa siirede asilamams olmasi sasirticidir.
Belki soyle diistinmek gerekir: Tiirk sairi, uyguladig kurallara ve yontemlere bu uzun donem boyunca
glivensizlikle bakmus, siir ise ilerde toparlanmak iizere dalgalanmaya birakilmustir. Yine de, kusaktan



kusaga aktarilan genel yargilarin listiine ¢ikmak ve dalgalanmanin niteligi konusunda bir fikir sahibi
olmak isteyen bir kimsenin, bir kere de olsa bizzat siire bakmasi gerekmektedir.

O zamanlarin giincelligini teskil eden tartismalarin izleri kaybolduguna gore yiizelli yila yaklasan
bir siireden ve tarihte ender rastlanan bir de§isimden sonra gecen yiizyilin sairlerine sadece eserleri
yolu ile yaklagmak nisbeten kolaydir. Bu yolla yaklagsmamn tatsizligi, hafif yiizeylerde seyreden
ayrintilarin bol ve yaygin olmasidir. Elbette hi¢ kimse ayrintilarla ugrasmak zorunda degildir. Yine
de siiri tamyan biri, ayrintilar1 kisa siirede basindan savacak bir se¢me bilincine sahiptir.

Ayrintimin bol ve yaygin olusu yiiziinden, Tanpinar'in da belirttigi gibi, terazinin her iki kefesine
paylastirilan sairler, aym ayarda goriilmiistiir. Kilavuzluk edecek 6lgiide bir yenileme bilincine sahip
olmadan, "yeni" diye nitelenen degerlere kosan sairlerle bu kosunun disinda kalanlar arasinda
yapilacak karsilastirma, her iki taraf i¢in verilecek puanlarin pek de oOnemli bir farki ortaya
cikarmadigini gostermektedir. Sadece sair olarak baktigimz zaman, Leskof¢ali Galib, Yenisehirli
Avni ve Hersekli Arif Hikmet gibi sairler, Nanmuk Kemal ve Ziya Pasa'yi dengelemekten uzak
degildir. Eger uzaksa bu da ancak, daha iyi olduklar: icindir. Sadece esere bakmak, gerektiginde
sairi toplumsal hiyerarsideki yerinden soyutlayarak gozlemek demektir.

Ondokuzuncu yiizyilda, duyum 6geleri degil, kavram 6geleri degisti ilkin. Duyum 6geleri hayatin
dogrudan algilandi1g1 noktalar1 isaret ediyor, kavram 6geleri ise giinliik hayatin isleyisini karsiliyordu.
Aslinda, toplumun her kesimi hayati "aym tarz i¢inde" duymaktaydi. Bir farkla ki: halk, aym tarz
icinde duymakta heniiz bir eksiklik bulmuyordu. Eksiklik bulmayis, Yenisehirli Avni Bey gibi birkac
sairde de vardi. Okuyucularla paylasim imkanlarimin varligi sebebiyle, bu durum aleyhlerine
gortinmiiyordu.

Otekiler, yani eksiklik karsisinda tepki duyanlar ise kavramlarla duyum dgelerinin zitlagsmasindan
dogan ¢atismayr derin algiya doniistiirecek, bundan dogan ikilemin iistesinden gelebilecek bir kudret
gosterebilmis degildi. Aslinda, o giinkii toplumun duyus tarzin1 paylasmak sadece eski zevke sonuna
kadar sahip c¢ikanlarin degil; mesela Nanuk Kemal'in ve Ziya Pasa'mn da 6zelligiydi. Ancak, sairler
ne i¢inde bulunduklari ne de yeni karsilastiklar1 farkli duyum tarzlarimn kokleri ile alig-veris
devresini kuracak bir ibda giiciline erismemisti.

Kendini adayistaki tavizsiz istege ragmen, sairlerin bati diinyasinda rastladiklar1 duyum tarzinin
istesinden gelemeyislerinin bir agiklamasi, bizce su olabilir:

Paris'i merkeze alan bir ¢ekimin etkisine girildigi sirada Fransa, aydinlanma doneminin hemen
ertesini yasamaktaydi. Fransiz Devrimiyle dogmus olan siyasi diislinceler olanca canliligiyla etkisini
siirdiirmekteydi. Ingiliz romantikleri Avrupa'da siirin basim ¢ekmekte, Fransa'da oncelik felsefeye
verilmekteydi. Ger¢i, Baudelaire'i, Rimbaud'yu ortaya ¢ikaran sancilarin ¢ekildigi bir ortamun var
oldugu kesindi. Ama bizim sairlerin yonelisini belirleyen etmenlerin siirden baska konular olmasi,
felsefenin de esasen sahip oldugu oncelikle yanyana gelince, kavramlar one gegiyordu. Bu da yeni
rastlanan siirin kavranmasim giiglestirmisti. Bu degerlendirmeleri yaparken, Avrupa'da beliren ilk
modern sairlerin yayginlik kazanmamis oldugunu ve simrli ¢evrelerde tanindigim da gézden uzak
tutmamak gereklidir.

Siyasi hareketler ve felsefi diisiinceler bakimindan da Fransa Avrupa'min biitliiniiymiis gibi
algilamyor, Fransa penceresinden biitiin Avrupa'ya bakilamiyordu. Sonu¢ olarak; gegen yiizyilin
ikinci yarisindaki sairlerimiz, Avrupa'da yazilan siirden 6nce ve onun cok Otesinde, batili
kavramlarla kars1 karsiya geldiler. Bu kavramlarin diinyay1 agiklamasi karsisinda ise yenik diistiiler.
Geleneksel duyum tarzlarimn o giinlerdeki kaliplar1 icinden ¢ikmaksizin, o kavramlarla ve o



kavramlar sebebi ile diizyaz1 etkisinde siir yazdilar.

Boylece ortaya konan siir, kesfedilmis taze bir diinyamin degerleri ile kuvvetlendirilmis degil,
batili kavramlarla bozguna ugranus bir kafanin iiriinleri oldu. Modernlesme egilimleri agiklanirken
sik sik atifta bulunulan "konugsma dilinin dogalligim yakalama" kavramu diizyaz etkisi ile birlesince,
diizenli fikirleri siirle sdyleme 6nem kazamyor, bu da manzumeciligin 6ne ¢ikmasina yol agiyordu.
Tevfik Fikret, ilerde boyle bir siirecin olgunlastig yerde ortaya ¢iknusti.

Tablodaki, geleneksel siir degerlerine tutunan sairler de hazir bulduklar1 ifade kaliplarim oldugu
gibi kullamyor, varilacak son noktadaymus gibi yaziyorlardi. Tiirk¢ede siiri doruklarina ¢ikarmus eski
degerleri ehliyetle duyumsamak, kavramak, elestirmek ve kokteki tazeligini bulmakla bu sairler
arasinda uzak bir mesafe bulunmaktaydi. Bu bakimdan; yazilan siir bir catismayr icermedigi gibi
catismanin asildigl yerde ortaya cikabilecek "doygunluk hali"ni de vermekten uzakti. Bunun sonunun
da manzumeye ¢ikmasi kagimlmazdi.

"Bende sigar 1ki cihin, ben bu cihane sigmazam"

"Ol hiimayim ki; felekler cay-1 cevladir bana"

Yukardaki musralarin ilki, onbesinci yiizyil baslarina kadar yasamis olan Nesimi'ye aittir. Bu misra
tek basina, yani i¢cinde bulundugu gazel'in disinda okundugunda dahi, bize hem bir durum bildirir, hem
de o durumun gerisindeki bir "catisma"y1 ihsas eder. I¢ini dokmek isteyen bir insamn terenniimiinii
getirir.

Ikinci musra Leskofcali Galib'e aittir. Gegen yiizyilin sairine ait bu musra da bize bir "durum"
bildirmektedir. Fakat bu durum, bir catismanin varligina dair bir sezgi dogurmadigl gibi, ¢atismayi
asmis bir bilgede rastlanabilecek tiirden bir "doygunluk hali"ni yansitmaz. Sair, belli bir durumda
bulunduguna dair, bize bir "haber vermektedir", inandiriciligl ise soyleyisteki giicliiliikten degil,
ortak kabuller ¢er¢evesinde bulundugundan normal goriinmektedir. Siir samimidir. Ama samimiyetin,
saf ve basit bir dilekten dipsiz bir arzunun disavurumuna kadar gegen yol iizerinde, herhangi bir yerde
ifadeye kavusmasi miimkiindiir. Bagka siirlerinde, isyansiz ve kendi kabuguna c¢ekilmis kisinin
inleyisini seslendirmis olan Leskof¢ali Galib'in buradaki durgunlugu potansiyel bir atilima dahi isaret
etmemektedir.

Bu kiiciik 6rnek, belirli bir niteligi bir model ilizerinde ortaya koymak {izere verildi. Ancak o
niteligin ortaya konulmasi, olumlu bir 6zelligi unutturmamalidir. Muallim Naci'ye kadar, eski
siirimizin duyum tarz1 i¢inde kalarak ve bunda bir eksiklik bulmayarak yazmakta olan, ya da Hamid
gibi, eski siirle ilginin derecesini mesele yapmayan sairler, o giine kadar gelen lirizmi Yahya
Kemal'e dogru tasiyan somut Ornekler olmuslardir. Eski siirin tadlarimi hatirlatan deyisleri ve
musralariyla, o tadin zaten yabancis1 olmayan okurlarin ilgisini ¢ekmislerdir. Bu sairler, yaptiklari is
ve onun sahasi lizerine ehliyetle diisiinen bir tavir iginde olabilselerdi, sahamn daha berrak olacag
stiphesizdi.

Batidan gelen etkinin, Hamid'e kadar, siirden kaynaklanan bir etki olmadig kesindir. Uzun siire
Namik Kemal adi ile birlikte amlan "vatan" kelimesi siyasi metinlerden gelen bir kavram idi.
Toplumdaki giiven duygusunun maruz kaldig tehditlere karsilik verecek bir duygu olusturdugundan
dolay, i¢inde yer aldig siirin de onemli sayilmasina yol agmusti. Aym kelimenin biitiiniiyle kisisel



duyum'un bir ifadesi olarak kullanilmasina ise ancak Yahya Kemal'de rastlayacagiz.

Modern sair tarif edilirken sik sik basvurulan niteliklerden biri de "otonom"luktur. Yani, sairin
otonom bir goriiniim kazanmasidir. Romantiklerin portresi, insamn doganin bir parcasi oldugu
yolundaki geleneksel goriise aykir1 olmayan bir goriiniim veriyordu. Bati diinyasinda romantizmin
muglakligindan siyrildigi Olgiide, modern bireyin siirde ortaya c¢ikisi, otobiyografik nitelikli
romanlarin 6nem kazanmasina paralel bir siireci izledi.

Tiirkcede, gormeye dayali izlenimleri yansitan, dis diinyaya yonelik bir siirin gelismeye baslamasi
da aym zaman dilimine rastliyor. Dis diinyaya yonelik siirsel ifade eski siirimizin, mesnevi, kaside ve
sehrengiz gibi tlirlerinde genis bir uygulama alanina sahip idi. Ancak, yeni gelisme bi¢imi bu tiirlere
yaslanmiyor, diizyazimizin olusumuna etki eden kaynaklardan kuvvet aliyordu. Cagrisim giiciinde
kisisel duyul[?] agirliginin az oldugu ve ¢agrisim alant simirli kavramlar yayginlik kazamyordu. Siirin
alisveris devresindeki kiiciilme, aym zamanda ve aym oranda bir "seckinlesme'yi getirmemisti.
Gilindelik hayatin giindelik ufuklarina sahip insan da siire boyle bir yoldan gecerek yerlesmisti.

Eskinin, yeryiiziinde yasayan ve yasadig1 yeri yeryliziiniin biitiiniine ait bir bolge olarak algilayan
sairinin yerine, herhangi bir yerde yasayan ve diinyayr oradan gordiigii kadar1 disinda hissedemeyen
sair tipleri ¢ogalmaktaydi.

Bu durumun halktaki "ylicelik" duygusunu tatmin etmesi beklenemezdi. Hamid'in eserlerinde
"biiyiik bir irperme" izlerinin aranmasi, halkin hi¢ de yabancis1 olmadig yiicelik duygusuna karsilik
bulmus olma heyecanimin bir sonucudur. Yeni siirdeki kiigiik hedeflerin dogurdugu tatminsizlik,
Hamid'in romantizmini oldugundan daha problematik gostermistir. Unutmayalim ki; yOnetim
tabakalar1 ile seckinlere yansiyan gerileme ve eziklik duygusu (baskalarinin biiyiikliigliniin farkina
varilmasi) halka ayni sekliyle ve aym kuvvette yansimaz. Ciinkii, birinde kurallarla belirlenen
digerinde yasama {islubu halindedir. Kural, ilke olarak bir gecede degisebilir ama yasama iislubunun
degismesi kolay degildir. Cumhuriyet kusaklarina bakisla, o donem insanlarimn patriyotik duygulara
hala sahip olmasinin, her halde anlasilabilir sebepleri bulunmaktadir.

Beni Abdulhak Hamid siirini okumaya yonelten, ne onun ge¢cmisteki {inli olmustu ne de gecen
yiizyilda siir alaminda olup bitenleri 6grenme istegi. Yahya Kemal, ona ithaf ettigi siirin basina bir not
diismiistii. "Abdiilhak Hamid'den sonra lediinni siirin kaynaklar1 kurudu" gibi bir notu gordiikten
sonra, bununla ne denmek istendigini aramaya ¢ikmis ve tabii Hamid'in siirini okumustum.

Abdiilhak Hamid'in, aslinda corak bir ortam olusturan ¢agdaslarindan daha bireysel oldugu,
ortamal1 0gelerle yetinmedigi ve daha derin verilere kapisim agmis oldugu kesindir. Ancak sair, agik
se¢ik olmayan, ¢ok karisik bir diinyamn bombardimamn altindaymis hissini verir. Makber ve diger
siirlerindeki temiz ve biitiinliik tasiyan boliimler romantik niteliklidir. Iran siirlerinden gelen ve
halkin 6zlemlerine uygun diisen "yiicelik" duygusu, Victor Hugo ve batimn biitin romantik
diinyasindan gelen "cosku", Shakespeare trajedilerinin trajik degil romantik olarak algilanan
sahneleri onu bir bombardiman altinda tutar. Baz siirlerinde sonsuzlugun esiginde kalnus "biiylik bir
bosluk" duygusu tasidig1 goriilen Hamid, aydinlar ve sonraki sairler lizerinde baska bir 6zelligi ile de
etkili olmustur. O 6zellik "felsefl endise"dir.'Bu deyimi Hamid hakkinda kullanan da Tanpinar'dir.
Islam tarihi onun eserlerinde, silinmeyip belirginlesmistir. Ahmet Mithat'in romanlarinda oldugu gibi,
Hamid'in siir ve oyunlarinda biitiin islam cografyas: genis bir taban teskil eder. Osmanl1 devletinin
sonuna yaklastigi bir donemde, "Endiiliis"ii konu edinerek oyunlar yazmasin, bir tiikenisi dnceden
gormiis olmaya ve "Allah sonunu benzetmesin!.." gibi bir duyguya baglayabilir miyiz, diye
diistinmiisiimdiir. Elbette Hamid ne i¢inde bulundugu ortama agik seciklik kazandirabilmis ne de fikri



bir biitlinliik ortaya koyabilmistir. Ama dyle bir endiseye biitiin ondokuzuncu yiizy1l sairlerinden daha
fazla sahiptir.

Yeni siirimizde romantizm, higbir zaman oncli bir akim niteligi kazanamadi. Buna ragmen, siir
diinyasindan kalkip gelen (yani, kavramlar diinyasinin disinda olusan) etkiler hep romantik nitelikli
idi. Romantik olusan, herhangi bir kaliba girmeyi zorunlu kilmaz. Bireysel i¢-dokiise elverislidir.
Bireyin, bigim almak zorunlugunu hissettigi bir donemde bireysel niteliklere alabildigine yaslanan bir
siir tiirtiniin etkili olmas1 olagandi. Hatta denebilir ki; bu etkinin 6ncii bir akima doniisecek yeterlikte
olmamasi sasirticidir.

Romantizm, sairlerimizin islup ve kelime savurganligim dengelemek i¢in de elverisli olmustur. Bu
bakimdan, dolaysizlastigi Olgiide, bir tiir zayif yapililiga da eslik etmistir. En 1yl ornegi Siikife
Nihal'de bulunabilecek kadin sairlerimizin hepsi romantik {islup i¢inde belirmisti. Yirminci yiizyilin
esiginde Recaizade Mahmud Ekrem, edebiyat-i¢i kiiltiirden gelen romantizmi, toplumsal hayattan
yansityan karamsarlikla birlestirdi, Cenab Sahabettin miizikalite arayisi i¢inde oldu ve tabiattan
sagladigt iyimserlik asilayan ogelerle seving'i bagrinda tasidigi bir yoldan gitti. Biitlin bu
gelismelerin sehirlilesmek ile birlikte yiirtimesi karsisinda Muallim Naci, "tagrali" gibi durdu. Bu
sairlere topluca baktigimiz zaman, hi¢cbirinde daha biiyiik bir kisiligin ya da kiiltiiriin kesfi yoniinde
bir istidat bulamayiz. Oysa, i¢ine kapal1 bireyde yogunlasmak ve coskusunu patlama yerine potansiyel
bir glice doniistiirmek suretiyle sembolizmde karar kilan Ahmet Hasim'de de aym izler vardir. Halid
Ziya'nin hatiralarindan, Fransiz siirini giinii gliniine izledigini 6grendigimiz Hasim, kendi sanati yani
siir lizerine diislinmesiyle de, romantik niteligi ilk planda duran biitiin sairlerden iisttedir. Onlarin bir
devamu da degildir.

Yirminci yiizyilin baglarinda, eski siirden kopmus olmamn ornekleri Mehmet Akif ve Tevfik
Fikret'te aranmusti. Secilen sairlere bakarsak; arayis sahiplerinin yeni bir siir bilincinden hareket
ettiklerini degil, diizyazimn belirledigi bir algiya dayandiklarim sdyleyebiliriz. Bu durum, siir
diinyamuz1 etkileyen niteliklere aykir1 degildir.

Mehmet Akifin atak bir dille ortaya ¢ikan diyologlari, kollektif duyumda meydana gelen
catigmalarin etkili bir yansimasidir. Bu siralarda iki kiiltiir diinyas1 arasinda sikisan insanimizda
bireysel catisma ortaya ¢ikmusti. Ancak, kiiltiiriimiiziin verdigi terbiye, bunu telaffuz etmeye engel
oluyor ve catisma bir i¢-agrisina doniisiiyordu. Akif bu ic¢-agrisini, disardan ya da ortadan biri
olarak degil, "bizden" biri olarak aciga vurdu. I¢tenligi ona lirizm sagladi. A¢ik-anlatimli bir iisluba
sahip olan Akif, iran siirinde Hafiz, Arap siirinde Ibn El-Farid'e uzanan siir akimlarindan c¢ok, bol
tasvirli ve agik-anlatimli klasik Arap siirine yakinlik duymustur. iran siirinde ilgisini ¢ekenler ise
Hikmet'in giinliik hayatla birlestigi didaktik orneklerdir (Sadi gibi). Dokularinda Islama ve onun
toplumuna baglilik bulan Akifin "endise"si sosyal yapidaki ¢oziilme karsisinda aciya bulamir ve
somutlasmus plandaki konularla birlesir. Konusma dilindeki dogalligin siir dilinde ifade edilmesini,
yani modern siirin amaglarindan birini Akif'in bagsardigim soyleyebiliriz. Akif'e "modern sair" demek
mi? Hayir. Zaten onun bulundugu noktada boyle bir ayirimin ve o ayirima goére Akif'i nitelemenin
onemi yoktur.

Tevfik Fikret, dili ile de kiiltiirel atmosferi ile de kokii eskiye gitmeyen bir siir yaznmustir.
Doneminde gecerli, ortalama bir dili kullandigindan, asilmasi gii¢ olmamus, sonraya da pek etkisi
kalmamustir. Belirli bir insan kiimesine hitap ettiginin bilincindedir. Fikret'in 6tkelenmesine sebep
olan "red"leri vardir. "Kabul"leriyle didaktiktir.

Gelecek kaygisinin giindelik tasarimlara olur olmaz yansidigt her donem, didaktik iiriinlerin



bollasmasina yol agar. Yeni Tiirk siirlerinde de bdyle olmustur. Mevcut siir dilinin ve varligimn
glindelik uygulamasindan ibaret kalan ve hemen her kusakta iigiincii simf sairler eliyle ortaya konmus
bulunan didaktik nitelikli 6rnekler tizerinde durmaya gerek yoktur.

1870-1890 yillar1 arasinda dogan Tiirk romancilar1 yiizyilin ilk ¢eyreginde diizyazi alanindaki ilk
onemli merhaleyi belirlemisti. Daha 6nce de sOylendigi iizere; bu alandaki anlatimin gelismesi bir
cizgl iizerinde izlenebilir acikliktaydi. 1850'lere kadar seci'den, tasavvuf ve tarih kitaplarindaki
1stilahlardan resmi evrak diline gegen yazarla aym zamanda bir nesir dili arayisi i¢inde idiler. Ahmet
Cevdet Pasa'min tarih yazzmindaki tislubundan Ahmet Rasim'e dogru giden ve romancilarimizin da
tizerinde ilerledigi yol iizerinde, bu yazarlar bir edebiyat dili olusturdular. Yine de aym donemdeki
sairler ile yazarlar yanyana konuldugunda, sairlerimizin daha derin bir diinyaya sahip oldugu goriiliir.
Bunun i¢in Mehmet Akif'in siiri ile Hiiseyin Rahmi'nin romam ya da Ahmet Rasim'in denemelerini
yanyana anmak, Yahya Kemal'in siiri ile Halide Edip'in romanlarina birlikte bakmak, samrim
yeterlidir. Ayn1 donemde Ahmet Hagim'in siiri ile yanyana anilabilecek bir romanci yetismis degildir.
Bunun i¢in, belki de Abdiilhak Sinasi Hisar'in diizyazi verimlerinin tam edebiyat diline sahip
oldugunu sdylemeliyiz. Bu baglamda, Yahya Kemal ile Ahmet Hasim'in yazdiklari, yalmz ihtiva
ettikleri bilgiler acisindan degil, zengin c¢agrisimli ve eskimemis kelimeleri ile ve aym zamanda
cagdas diizyazinmin dolledigi tisluplari ile her zaman okunur durumda ve 6gretici olmustur.

Ondokuzuncu yiizy1l Tiirk siirinden yapilacak bir se¢me, kiiciik bir ciltte toplanabilir. Boyle bir ise
girisecek birinin, "en iyi parcalari toplama" yolunu se¢mesi halinde, yenilik¢ilerin ¢ogunlugu
olusturacag garanti edilemez.

Bati diinyasinda siirin modernlesmeye girdigi siire¢, modern sehir hayatinin gelismesi, yani
sanayilesmeye paralel olarak sehirlere niifus yi§ilmas1 paralelinde idi. Siirimizin gegen yiizyildaki
seyrinin bdyle bir aynada irdelenemeyecegi tabiidir. Ancak bunun sebebi sadece sanayi sehirlerinin
dogmamis olmasi degildi, aym zamanda sairlerimizin yoneldikleri diinyayr siir dili iginde
yakalayamamig olmalar1 ile ilgilidir. Baska bir toplum yapist i¢inde de olsanmiz, siir dilinde
yakalamak demek, kelimeleri biitiin ¢agrisimlar1 ile alabilmek ya da tamyabilmek demektir. Bati
diinyasinin, taklide elverisli araglar deposu olmaktan cikip aym 6devi gérmesi ancak yirminci
yiizyilda ve modern siir dilini de tantyan sayili sairlerimiz eliyle olmustur.

Ahmet Hamdi Tanpinar'dan 6nce Yahya Kemal, gecen yiizyi1ldaki siirimizin gidisini ayrintilar1 ile
gozlemis, bunun sonuglarint denemelerinde yansitmisti. Yahya Kemal o donemlere ait bazi misralari
"tazmin" ederek siirine de ekledi. Yani buna deger buldugunu gosterdi. Gegen yiizy1lin sonunda
Muallim Naci, eski ritmi temel olan bir alternatif iiretmeye calismus, bunda da basarili olamamusti.
Naci'nin kisacik 6mrii, siddetli bir taraf olarak gegmistir. Yahya Kemal ile Ahmet Hasim'in tutumu,
yeni siir dilini icerden tammus olmanin sagladigi giivenle, eski siirimiz hakkinda sergilenen
Onyargilara ve daha iyi bir siir bilincini yansitmayan tartismalara "aldiris etmemek" olmustur. Her
ikisi de zayif dokulu olan taraflardan birini gelistirip alternatif tiretm[is]ek degil. Bu iki sair, sahayt
temizledi. Ayrintilar arasinda kalarak goriinmeyen cizgileri de gosterdi.

Ahmet Hasim ile Yahya Kemal siirin teknigi iizerine de diistinmiislerdir. 1910'larda buna kesin
surette ihtiya¢ vardi. Ciinkii eski siirimiz ritmini yitirmig, onu aratmayacak diizeyde yeni bir ritm ise
yerlesememisti. Okur algisi, tabiatiyla ritmi eski siirin biitiiniiyle kaybolmadigi bir atmosferde
artyordu. Yahya Kemal'in eski dilde yazmasinin bir sebebi de bizce, bozulmus olan ritmi arama
cabasidir. Bir yonii ile sadece bir teknik meselesidir.

Bir kiibist ressam diisiinelim. Onun "portre"den anlamayacagini ya da bir agaci resmedemeyecek



kadar klasik iisluba yabanci kaldigim diistinmek yanlis olur. Bugiin bir piyano ustasimin Beethoven'in
bir par¢asim kusurlu ¢almasi diisiiniilemez. Elbette, resim ve miizik alanindan aldiginmiz ornekleri
siire aynen uygulamak miimkiin degildir. Ancak ritm arayis1 ve siirin teknigini elde etmek de benzeri
bir yetkinligi gerektirir. Bir sairin, kendi siir dili disinda ortaya konulmus eserleri teknigi
acisindan degerlendirebilme yetisi, miizikteki "iyi bir kulaga sahip olmak"a tekabiil eder.

Siirde, sOyleyis teknigi iistiine diislinen her sairde oldugu gibi; samyorum, Yahya Kemal'in
arayisini bu ¢ercevede diisiinmek gerekir. Yahya Kemal ve Ahmet Hasim gegen yiizyi1ldan gelen ve
yenilik arzulari iginde olduklar1 halde modern siirin diline girememis sairlerin ne gelismis
ornekleridir ne de o egilimlerin ileri merhalesidir.

Donemin gerektirdigi ve sadece o zamana has didaktik 6rnekleri bir tarafa birakirsak; Mehmet
Akif, Yahya Kemal ve Ahmet Hasim'i i¢ine alan tablonun ylizyilimizin ilk g¢eyreginde siirimizi
bigimledigini sdyleyebiliriz. O tabloya bakinca bir de sunu sdylemek gerekmektedir: Gelenege karsi
cikmak, eskinin devlerine kars1 ¢ikmak degil, yerlesmis ve hatir1 sayili kurallar i¢inde siirmekte olan
yanligligin farkina vararak, onun ve onu belirleyen etmenlerin disinda eser vermektir. Ciinkii;
gelenek, vaktiyle baslamis ve vaktiyle bitmis olan degil, vaktiyle baslayip koklesmis olup da halen
agir kusurlariyla dahi stirmekte olan demektir.

Yahya Kemal ve Ahmet Hagimle varilan merhalenin bize 6grettiklerinden biri budur.



2. Ritmin Zaferi ve Cesitlenme

Birinci Diinya Savasi oncesindeki yillar1 da kapsayan uzunca bir donemde, sair muhayyilesinin
"sosyal yapimin bir ogesi olarak isleyisi"ne dikkat edilmis idi. Aruz, hece, serbest soyleyis, terkip,
eski lisan, konugma dili, yeni Tiirk¢e vb. gibi kavramlar ¢ercevesindeki tartigmalar ve bir y1gin siyasi
calkantr arasinda, sair muhayyilesinin bireysel yapisina bakabilmek icin yeterince istek uyanmanus ya
da pek vakit kalmamis goriiniiyor.

Muhayyileyi belirleyen ve onun zenginligini saglayan i¢ deneylere egilmenin artik ihmal edilmedigi
1930'lu yillarda ise, giiclii bir hece deneyinden gecilmis olmasi, kisa siiren bu deneyin yetkin
ornekler birakmasi birka¢ bakimdan ilgi ¢ekicidir.

Aslinda bu donem sairleri, bati siirini kendilerini 6nceleyen ve heniiz okunur yakinlikta bulunan
kusaklardan daha iyi tamma sansina sahip olmuslardir. Ustelik bu sairler, sadece batili kulag da
oksayacak degil, batt siirinin etkisine es etki doguracak tiirde bir siir ortaya koydular.

Edebiyat tarihgileri, hece'nin aruza karsi bir alternarif olarak ortaya c¢iktigi goriisiindedirler.
Serbest siire giden yolun boyle bir donemden ge¢mesi, hem de bu kisa donemin premature 6zellik
tasimayip kalici iiriinlere yataklik etmesi neyle agiklanabilir?

Bu baglamda, sairi ve okuru ile Tiirkgedeki muhayyilenin, yani siir denildiginde muhayyileyi
dolduran atmosferin "vezin"den kopmamis oldugunu hatirlamak yerinde olacaktir. Yahya Kemal'in,
ozellikle "A¢ik Deniz" siiriyle ortaya koydugu ritm ve teknik basari ile Ahmet Hasim'in siirleri
yamnda sergiledigi ve ifade ettigi siire yaklasim bigimi (mentalitesi) giindemin uzaginda degildir.
Ustelik, modern siirin Fransa'da ortaya cikan ve ellerde dolasan ornekleri de kit'a diizeninden
uzaklagamanustir.

Aruz'un sanatsal yaraticilik i¢in itici gii¢ olma niteligi sonmeye yiiz tutal1 cok zaman ge¢cmistir ama,
serbest siirin bu kopustan dolayr muhayyilede olusan boslugu dolduracak verim donemi gelmemistir
heniiz. Bu nedenle, serbest soyleyisin "ahenk"e elverisli olmadig yolundaki goriisler 1srarli
taraftarlar bulabilmektedir. Oysa bir ritme ulasmus sairler, artik modern serbest siiri ortaya ¢ikaran
kiiltiirel atmosferden beslenmektedir. Hece vezni ise ortak bir sese yaslanma istegini karsilamaktan
cok, sairin i¢ ritminin yansidigi ve onu sarstigi bir kalip islevi gérmiistiir. Yine de Necip Fazl
olmasa yiizyllimizdaki hece deneyi giinliik beklentilere karsilik olmaya ¢alisan ve derinlesemeyen bir
gecis doneminin 6zelligi olarak kalird.

Aruza karsi halk siirine yonelmede ve bu siirin vezni olan heceyi esas tutmada teorik gerekgelerin
de roli bulundugunu tahmin ediyoruz. Her ne kadar, eski siirimiz "trajedi" ile agiklanamaz ise de
reddedildigi sirada onun halktan uzak kaldig1 ve yiiksek tabaka siiri oldugu, vurguyla tekrarlanyordu.
Yani, eski siir bir yandan da yliksek tabaka siiri olarak reddediliyordu. Bati diinyasinda "trajedi",
yiiksek tabakaya has bir sanat tirii olarak gorilmigtir. Halk yiginlarimin siiri hep trajedi'nin
karsisinda aranmis ve bu yolda trajedinin karsisina konulan da "komedi" olmustur. Mizah anlaminda
degil elbet. "Komedi" tiiremis bir kelimedir. Kokiinde, "comos" ve "ode" kelimeleri bulunmaktadir.
Yiiksek tabakaya has trajedi'nin karsisinda komedi'nin konulmasinda, genelligi, yayginligi ve halki
kapsayicilig ifade etmek istegi vardir. Bilindigi gibi, Dante iinlii eserine sadece "Komedi" adim
vermis, "Ilahi" sifati, ona sonradan eklenmistir.

Arzudan koparken hece veznine yonelmenin bir sebebi, muhayyilenin vezinlere akordlu ve elde
dolasan modern siir 6rneklerinin kit'a diizenini korumakta olusu ise, bir baska sebep de yiiksek tabaka
siirine sirt cevirirken halk siirine ve onun veznine bakmak isteginin uyanmasidir.

Tirk toplumunda, "uluslagsma" kavramm devleti bigimler boyutta vurgulandigi sirada, diinya



sahnesinde enternasyonallesme, onemle tartisilan bir mesele olmustu. Biz hem uluslasma kavrammyla
Ozetlenen uygulamalar1 hem de enternasyonalligin 6nem kazandig bir diinya ile yiizylize gelmeyi bir
arada yasadik. Bu nedenle, halkin degerlerine yonelmek kuramsal bir gereklilik olarak ortada durdugu
halde, aym degerlerin temel alinmasi somut hedeflerin ihtiyaglar1 ile c¢elisiyordu. Toplumdaki
yapilanma bi¢imi cumhuriyetin ilk donem sairlerini, bir yandan kendi halklarimn vicdanindaki
durgunlukla hesaplasip, diger yandan aym halkin dilinden (yani anlagim bi¢imi ve onun igeriginden)
yeni bir edebiyat ¢ikarmaya zorlamamusti. Varolmayi, "orijinalite buhrani"m davet eder boyutta
arayan sair bu zorunlulugu hissetmemis olamaz. Ama kiiltiir yoklugunun azabinm gidermek tizere halkin
degerlerine uzanirken bir folklor uzmani gibi davranmak, mevcut atmosferin talep ettigi ve fazlasim
istemedigi bir tutum olmustu.

Donemin siirlerinin belirginlestirdigi ve yansittigi tablo, az cok miistereklik gosteren duygusal bir
temele sahiptir. Her tiirli saha arastirmasim bir kenara birakarak donemi belirleyen siirlerin
verimlerine baktigimiz zaman bir "decadence" duygusunun paylasildigini goriiriiz. Cokiintiiniin
devlete iliskin kanadi hafizalarda, topluma iliskin kanadi ise on yildir Anadolu'ya ¢evrilmis olan
gozlerin Oniindeki fukara peyzajdadir. Siirdeki gerilim kahredici umutsuzluk ile kamgilayict umut
arasinda tesekkiil etmis degil, toplumun iistiine serpilen umut'un heyecan verip vermemesi arasinda
tesekkiil etmistir. Gelecege yonelik olusum diislincesinin, her egilimde ve girisilen her iste itici gii¢
olma 6zelligi bulunmaktadir.

Necip Fazl siirinde, bireyin derinligindeki varolma problemi ve hafakan, herkesin hissettigi
daginikligin ifadesi olmustur. Ayni zamanda "sair ben"in olusumunun izlenmesi ve birkag¢ siirinde
goriilen ritmin ani zaferi, biitiinlenme umuduna karsilik diismiistiir. Necip Fazil'da varolus sancisi,
"ben" ile oteki varliklar arasinda beliren gerilimde yogunlasmakta, izahim da gerilimin bozulmadan
stirmesinde aramaktadir. Fazil Hiisnii Daglarca'da gerilim ¢izgisinin uclar1 kozmik bir alana dogru
giderek belirginligini kaybetmekte ve boylece gerilim azalmus, ya da daha sonra yazdign "Asu"da
goriilecegl tlizere zamana yayilnus goriinmektedir. Varolus, 6ltim, dramatik gerilim, okuru bigimleyen
siirin ortak 6zelligi oldugu halde siir, malzemesini glinliik hayatin goriiniimlerinde degil, sairin i¢
deneylerinde bulmustur. Siirdeki insan, eski siirimizdeki idealize edise benzer bigimde, hizla
soyutlasmistir. Ama "ben" siiri, en iyl Orneklerini belki de bu donemde bulmustur. Siire yeni
kelimeler girdigi kadar, sairlerin ortaya koydugu verimlerle kelimelerin ¢agrisim alam kuvvetlendi.
"Sair ben"in tarifi, felsefi endiseyle ve giinliik hayatin davet ettikleri disinda kalan kaygilarla birlesti.
Biitlin bunlarin gerisinde ise "decadence" ortamimin paylasilmasi ve aym duygunun birey {izerindeki
etkisinin varlig hissediliyordu.

Ahmet Muhip Dranas'in, Ahmet Kudsi Tecer'in ve bunlarin ortaya koyduklarina benzeyen pek¢ok
siirin ise endiseyl baska ve distaki varliklar lizerinde aradig, belki de bu suretle hafiflemeyi sectigi
goriildii. Bu durumun, siirsel calismaya davet ettigi tutum ise "estetizm" oldu.

Gergekten, Tevfik Fikret'in ingail tekniginden, Cenap Sahabettin'in miizikalite arayisindan sonra,
onlar1 temel alsin almasin pek ¢ok sairimiz i¢in estetizm, birinci derecede onem verilen bir nitelik
olmustur. Dranas ve Ahmet Hamdi Tanpinar'in ortaya koyduklari, bu baglamda gosterilebilecek
orneklerdir. Oktay Rifat ve Melih Cevdet'in ileri yaslarda yazdiklari, hatta daha sonraki yillarda
Hilmi Yavuz'un uyguladig teknik bu ¢er¢evede goriilebilir.

Aymi atmosferin degisik yansima bi¢imlerini gozden uzak tutmamak bakimindan, baska konulara
gecmeden Once ve tam bu noktada Peyami Safa'min, Yakup Kadri'nin ve Tanpinar'in romanlarini
hatirlamakta yarar var. Ozellikle Tanpinar'in yazdiklarina bakildiginda, acikga goriilen sudur:



Tartisma konular1 farkl: kiiltiirel temellerden gelmekte, tartismalar ayr1 kiiltiirleri isaret etmekte, ama
aynt tartismalar farkli kiiltiirlerin iist diizeyde temsilcileri arasinda olmaktan c¢ok aym kiiltiir
ortaminda yetismis insanlar arasinda ge¢mekteydi. Bu durum, yiizyilin basindaki ayni duygusal
temellere sahip ¢ikacak benzeri hedefler gdsteren, ama farkli disiplinlerin kelimelerine yaslanan
tartisma ortammndan oldukea farkliydi.

Sanatsal alg1 seckinlestigi oranda batidaki benzerlerine denk bir etkiye ulasnus oldugu halde, hayat
algis1 (global anlamda dogulu degil) Tiirkiye'ye mahsus bir 6zellik gostermekteydi. Bu 6zellik elbette
doguluydu. Uluslagsma siireci iizerindeki vurgu, Tirkiye'ye mahsus olmayr besleyen ve sanat
alanindaki atmosferi belirleyen etmenlerden biriydi. Bununla sunu demek istiyoruz ki; herhangi bir
Avrupa sehrinden durup bakarsamz siirin batil1 olusu kadar hayat algis1 6yle degildi.

Gegmisteki alaturka/alafranga karsitligi, ele alimis1 ve muhtevas: bakimindan, tartisildigl siireg
icinde de onemsizdi. Fakat biz onun 6nemsizligini siire¢ bittikten sonra, yani tartismamn kendisi de
onemsizlestigi zaman anlayabildik. Zira, Tiirk toplumunun hayatinda ve tek tek fertlerin vicdaninda
beliren trajedi, somut anlamda "ilgi dis1" kalmis ve teorik tartismalarin 6niinde goriinememisti.

1930'larda ise, dogu/bat1 karsitligr biciminde ortaya ¢ikan ¢atisma, sanat/hayat karsitliginin esasli
bir yansimasi olmustur. Bunu anlamak icin siirimizdeki batili sanat algisi ile batili olmayan hayat
algis1 arasindaki gerginligin ve uyum ¢abalarinmin olusturdugu tabloya bakmak yeterlidir. Sairlerimiz
buradaki gii¢liigli goze almanus, yani sanati hayattan ¢ikarma giicliigiine soyunmanus degildir. Ancak
pratik ihtiyaclar bu noktadaki odaklanmamn dagilmasina yol agmstir. Yeni siirimizde siirekli olarak
halka kabul ettirilmeye c¢alisilan, malzemelerini hemen hemen uzmanlik alanlarindan alan,
malzemeleri ise "halkimizin erismek icin can attigir bir hayattan gelmeyen" bir tiir siir anlayisinin
stirdiiriilmesi o dagilmayla aciklanabilir.

Aslinda Yunus Emre'nin kesfedilmesi (1920'lere kadar bu hi¢ hatira gelmemistir) Tiirkgenin
siirdeki derinliklerine uzanma ve koklii olusumun baslangicina inme iradesini gdsterme bakimindan
son derece onemlidir.

Yiizyilin basinda Anglo-sakson modernistleri eliyle Dante'nin yeniden kesfedilip yorumlanmasi,
Avrupa siirinin yaratict koklerine inmenin bir gostergesi ve itici giicii olmus idi. Eski siirimize bu
anlamda 1lgi, ortak bir akimin 68esi olmaktan ¢ok, bir iki sairimizin tek basina yaptigi girisimlerle
anlam kazandi.

Su var ki; sairlerimizin degisik kiiltiirlere ilgisi kiiltiirde "teklesme"nin onerildigi ve vurgulandigi
bir ortamda olmakta, teklesmenin ise doneme mahsus 6zelligi agir basmaktaydi. Doneme mahsus
ozellik dedigimiz; siirin kendi isleyisiyle agilan alanlar ile onun Oniine ¢ikan simirlayici siyasal
yaklasimin birlikte etkili olmasidir. Siirin agtigl alanlar ile Ortiismeyen bu yaklasimin sanat
alamndaki yansimasi su ciimle ile 6zetlenebilir: Bizdekiler ne kadar anlasilabilir olmaktan ¢ikarilir
ve uzaklastirilirsa, Avrupa'nmin edebi degerleri o kadar anlagilir hale gelecektir. Oysa, miizikteki "iy1
bir kulaga sahip olmak" kavraminin yardimu ile diisliniirseniz, siirde yeterliligin isleyisindeki gercek,
bunun tam tersidir.

Bir yandan da klasiklerin gerektirdigi durgunluk, yani miitkemmel bir yapida duragan olma hali ile
tarihi durumun zorladig hareketlilik arasinda bocaladi sairler. Ustelik, cumhuriyetin ilk kusaklar:
batidan gelen tamimlara baktiklar1 kadar, kiiltiir alanindaki isleyise dahil olamadilar. Siir alaminda es-
zamanl1 siirece katilma, yani isleyise dahil olma 1950'lere kadar énemli bir yer isgal etmedi. Ozgiin
eserler birakan ve bugiin bizlere 151k tutanlar ise o bocalamamn farkinda olarak kendine yol
bulabilenler oldu; iki kanattaki tarifelerin giincel sablonlar1 altina siginanlar degil.



Birinci Diinya Savasinin hemen ertesinde, gozlerin Anadoluya dondiigi yillarda memleketci
egilimler, tabiat tasvirleriyle dolu (pastoral) siirlerin yazilmasina kapt a¢musti. 1920'lerdeki
hamasete dayali ve hitabet Uslubu tasiyan Ornekler de aym egilimlerin 6zlemine cevap
olusturmaktaydi. Halit Fahri, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Faruk Nafiz ve Ahmet Kudsi " domestic" bir
atmosfere siginmisti. Bunlardan Ahmet Kudsi halk kiiltiiriine yonelik ilgileri sonucu olarak, Faruk
Nafiz i1se Yahya Kemal etkisi ile birlestigi yerlerden yola ¢ikarak, siirlerine tarih duygusu eklediler.
Eski efsane ve menkibelerin konu edinilmis oldugu ve nedense pek lstiinde durulmanus siirler
yazdilar.

1930'lardaki atilim, ortaya cikan tek tek sairlerin verimleriyle oldugu gibi biitiin olarak sagladig
atmosferleriyle de ¢apliydi. Bu sebeple o zamanlarda olusan, etkileyici niteliklere sahip siir zevki,
sonraki kusaklar tarafindan her zaman g6z 6niinde bulunduruldu. Oyle ki; o zevk derinliginin uzaginda
kalanlar, sirf bu sebeple bile zayif sayildi. Bu yillardan baslayarak siir verimi sayisal olarak da artis
gostermisti. Bunun anlamu, aym karakter i¢cinde ayrintilarin cogalmasi1 demektir.

Necip Fazl, diizyazilarinda 6fkeden dogan bir konuskanliga sahip ise de siirlerinin arkaplaninda
suskun bir kisi durmaktadir. Kendi i¢-sesini dinlemesi ve bireysel gelismesi paralelinde ortaya
koydugu "Otel Odalart", "Gegen Dakikalarim" gibi siirler, birer lirizm ornegdi olarak da hatiralarda
kalmistir. "Kaldirimlar"in bir tir avarelik gibi algilanmasi ve oOylece sevilmesi, cumhuriyet
kusaklarimin "relax" hali beklentisine ya da bohem hayatinin dylece yorumlanmasina baglanabilir.
Fakat sairin kendisi burada entellektiiel kriz'in ifadeye gelmis oldugu yolunda bir agiklamaya
gitmektedir ki; dogrusu her halde budur.

Ahmet Kudsi, Cahit Sitki, Ziya Osman, SiikGfe Nihal tam o donem sairleridir. Celal Silay'in
ardarda ¢ikardigi ve nedense sonradan pek ilgi gormemis kitaplardaki siirler de metafizik bir
yogunluga sahip olmalariyla bu sairlerin ¢calismalarina eklenebilecek niteliktedir. Onlarla ayn siirsel
atmosferde, ama daha sonra yazdig1 soylenebilir. Bir de Arif Nihat Asya var. Anadolu'yu adim adim
tamyan bir sifatla 1920'lerdeki "domestic" atmosferin siirdiiriiciisii olmustur. Bu sairler, bir dereceye
kadar decadence, bir dereceye kadar nekahat donemi izlenimi birakirlar. Ziya Osman'da memleketci
siirin pastoral duygusu, kendi doneminin asil egilimi ile birleserek insam One alan bir nitelik
tizerinde gelismisti. Sairanedir. Ama Ziya Osman, sairaneligi golgede birakan bir lirizmde ifadesini
buldu. Cahit Sitki'da ise kisisel olarak yarali ve lhirpalanmus bir yiirekteki ¢catisma belirtileri ortaya
ciktr.

Yalmz siyasi degil kiiltiirel sinmirlar1 da yeniden ¢izilen Anadolu'ya donerken ortaya ¢ikan pastoral
sevgl siirl, adim adim agilarak insam merkeze aldig bir hale dontismiistiir. Bugiin nasil anlasildigina
degil, o giin nasil karsilandigina bakarsak; siirdeki soyut insanin patlama halinde belirdigini ve bir
"olay" olarak karsilandigini, yani soyut olmakla birlikte 6zlemlerin cevabi oldugunu soyleyebiliriz.

Bu tabloda Tanpinar ile Dranas, bir tiir ol¢iiliiliigii kolladilar. Duygusal bakimdan ortalamayi
degil, klasiklerden gelen olcitliiliigii. Ondokuzuncu yilizy1l boyunca goriilmeyen estetizm'i bir tutum
olarak benimseyen sairler i¢cinde Tanpinar ve Dranas, daha once de belirttigimiz 6rneklerdir. Konu
bakimindan ¢esitlenme ihtiyact i¢inde Yunan mitolojisinden aldiklar1 ogeleri halk siiri formlarinda
yazanlar ile Ahmet Kudsi ve Asaf Halet Celebi, bu tutumu benimsemis goriinmektedir. Bati siirindeki
giincel akimlardan yararlanan ve materyalizmden yana olmasi nedeniyle Nazim Hikmet'le birlikte
amlmis olan Erciiment Behzat Lav ile [lhami Bekir'i, bir de sonraki yillarda bir iki siiriyle tamnan
Zeki Omer Defne'yi estetizm i¢inde diisiinmek herhalde yanlis olmayacaktir.

Modernlesme donemindeki siirimizin hece donemi, ayn1 zamanda serbest siire gecis icin bir kdpri



olmustur. Terkibe yer vermeyen kelime dizimiyle bi¢im agisindan, dayandig kaynaklar dolayisiyla da
kiiltiirel ¢esitlenme bakimindan bir koprii. Heceyle yazan sairler masal ve efsane G6gesiyle bir
kiyisindan ilgilenip halk siirine bakmus, ayrica modern siiri ortaya ¢ikaran atmosferden beslenerek o
yonde anlam kazanan bir derinlige dogru yol almistir. Bu donem kisa slirmiis ama modern bati siirini
taniyan sairlerin Tiirkcede Yunus Emre'ye kadar uzanan sahaya bir ¢irpida bakmasiyla etkili bir siire
yataklik edebilmistir. Sezai Karako¢ hece doneminden soz ettigi bir yazisinda, "sadece bir rastlanti
degildir" diyor, "anlaml1 bir rastlantidir da, hece siirinin baslangicindaki bir sairle bitimindeki bir
sairin hem bu siir geleneginin en yiice doruklarindan biri olmalari, hem de bu gelenegin disinda da
basli baslarina varolan birer siir diinyalarina sahip olmalar1."

1940'lara dogru formlar1 ve muhtevalariyla yetkin ve geliskin bir siir ortamm olusmus durumdaydi.
Bu ortamda meydana gelen tartismalar artik birer kusak ¢atismasi olmayip aym kusak i¢indeki degisik
algilama bigimleri arasinda cereyan etmekteydi. "Eski", "yeni" kelimeleri, tamsmalar sirasinda en
fazla kullanilan kelimeler arasinda bulundugu herhalde, tartismalarin kendisi kesinlikle, bir dnceki
kusakla yeni kusak arasinda degildi. Aym kusagin mensuplar1 arasindaydi. Bu kusakta Necip Fazl ile
Nazim Hikmet arasindaki ayrilik en keskin hat {izerinde goriilmiis ve daha ¢ok ideolojik kamplasma
acisindan ele alinmustir. Siir dillerindeki ayrilifa dayanmanin estetik tercih bakimindan secgkinligi
gerektirmesine bakisla ideolojik agidan yaklasmak hem bir kolaylik sagliyor hem de tartismaya ¢ok
saylda insamn ilgi duymasina yol agiyordu.

Gergekte, Necip Fazl siiri ile Nazim Hikmet'in uyguladig siir teknigi farkli algilama bigimlerine
tekabiil etmektedir. Nazim Hikmet konusan, seslenen, hitap eden, agik zihinli bir insana karsilik diisen
yoldan gitmistir. Aslinda, modernizm i¢inde "hitabi" isluptan siir dili ¢ikaran bir sairler dizisi
varoldu. Bu dil, daha ¢ok yirminci yilizyildaki Rus siirinde, Latin Amerikal1 sairlerin pek ¢cogunda ve
devrim siireci yasamus iilkelerde bu siire¢ boyunca uygulama alam buldu. Burada sunu belirtelim ki;
siirin ritmine miizik olarak, miizik degeri agisindan, hem de sairin kendi i¢ miizigi agisindan bakan
herkes, hitabi (oratory) sdyleyise pek yakin durmamustir. Siirimizde, mesela Ahmet Hasim estetiSiyle
az ¢ok akrabalik bag bulunan c¢izginin her kusakta hitabi iisluba ya zit gittigi ya da belli bir
mesafeden bakan tutumu sectigi goriiliir. Aslinda bu tutumda, niteligi bakimindan iilke ve donem farki
da bulunmamaktadir. Biitliniiyle bir algilama bigimi meselesidir. Nazim Hikmet'in ilk siirlerinde
ideolojik arkaplan "aranirsa bulunur" olsa bile sanildigimn aksine, ideolojik terminolojiye ait
kelimeler orta yastan sonra yazdiklarinda, daha fazla yer tutmustur. ik dénem siirlerinde memleketci
sairlerle paylastigi tasvircilik goriiliir. Ritmik siirleri ile gézleme dayali olanlar1 arasinda yazdig
"Seyh Bedrettin Destani" kelime savurganligindan kaginmaya en ¢ok dikkat ettigi ve bir¢ok 6zelligini
bir araya toplayan eseridir. Nazim Hikmet'in o donemdeki etkisinin, sahsen de tamdig ve sonradan
onemli bir esere gidemeyen genclerle simrli kaldigr goriilmektedir. Otuz yi1l sonra, benimle aym
yaslardaki kusaga etkisinin ise Tiirk siirindeki yeriyle degil, uluslararasi plandaki iiniiyle karakter
kazandigim sdyleyebilirim.

Ikinci Diinya Savasinin sonuna dogru siirin doniisiimii sirasinda hakim olan, belki de &zlenen
duygu, "relax" halidir. Ortada "confor'u hakli kilacak, hos gosterecek bir refah toplumu yoktur ama
hayat1 dert yigim haline getirecek miicadelelerden uzak durmak i¢in tutunacak ger¢ekler vardir. Sair,
beyin agrist veren kaygilarin disina ¢ikar. Buna karsilik elle tutulur diinyanin, giinliik hayatin kimi
goriintiilerimi "dert eder". "Decandence" duygusunun itici giic olma 6zelliginden uzaklagildigini, buna
karsilik 6zlemlerin hedefinde bir tiir "relax" bulundugunu séyleyebiliriz. "Relax" olsa olsa otuzlu
yillarda hakim olan agriya, c¢ekilmez ve dayamlmaz'a bir tepkidir. Zira, aym tepki siir {izerine



yazilanlarda da vardir. Zekice buluslar, rahatlik saglayan espriler 6ne ¢ikmaya baslar. Bu donemde
ilk kez ortaya cikan sairlerin paylastigi diinya, ilk ¢ikislarindaki "iistiine agirlik almak istemeyen"
tutumlarina bakarak olgiiliirse, yirmi yi1l dnceki memleket¢i sairlerin diinyasindan daha agir degildir.
Bunlar kuskusuz, daha geliskin bir teknik ve atak bir tavirla gelmislerdir ama, sade bir dille
yazdiklarindan olsa gerek, memleketci sairlere olduk¢a yakin bakmuslardir. 1940'larda siir hakkinda
yeni hedeflerden s6z edilmis, "yeni siir" deyimi bir hedefi isaret edecek tarzda kullamlmus ise de,
"gelecege yonelik olusum duygusu"nun herhangi bir iticiligi bulunmadigr goriilmektedir. Hemen
hemen, "diinya ne olacaksa olmustur, neyse odur artik".

"Orhan Veli ve Arkadaslar1" deyimi ile isaret edilen gengler bes duyuya ve zorlanmak istemeyen
akla hitab1 se¢cmisti. Rasyonel bakisa kolaylikla uyum saglayan ogeler siirin belkemigini
olusturuyordu. Siir atmosferi, bir 6nceki ve bir sonraki kusaklara gore rasyoneldi.

Aynt donemde "iyi insan olmak"in uzaktaki kaygisint degil, durumunu yansitan ve bir tiir iyilik
perisinden etkilenen Ziya Osman Saba ve sairane tavri bireysellestiren Cahit Sitki her iki tarafin
Ozelliklerini de tasiyarak aralarinda daha genis bir atmosferi yansittig kesindir. Pek c¢ok sairi de
hececilerin tek tek eserlerinden ziyade, o "daha genis atmosfer" etkilemis goriinmektedir. Bes
hececilerin acik havayr yansitmasina, pastoral goriiniimlere merak salmasina karsilik Behget
Necatigil eve yoneldi. Bireysel durumlar1 bir ¢irpida yansitan kelimelerle, yaziya gegmis bir siir
yazdi. Hece doneminin atmosferini garip siirinin dili i¢inde algilayip "Gerisini siz anlayin" der gibi
duran kisa musralarla bir ritm olusturdu. Bu siirin kdyliiliikle birlestigi, sehirlerin disinda yasayan
insana yaklastig1 yerde ise Cahit Kiilebi durmaktaydi.

Attila Ilhan hece dénemi atmosferine de o giinlerde yazilmakta olan serbest siire de belli bir
mesafeden, ama ilgili bir mesafeden bakti. Yazilmaktan c¢ok sdylenen bir siirde miizikaliteyi
gostererek toplum hayatindan sairane tablolar ¢ikardi. Destan havasi tasiyan siirlerinde de bireysel
konulardaki kisa siirlerinde de Tiirk miiziginin ritmini kollamaktan ve konusma dilindeki zengin
cagrisimli, eski kelimeleri kullanmaktan ¢ekinmedi. Bu yam kirkli yillarin, memleketci sairlere
yakinlig1 da ellili yillarin sairlerinden ayirdi onu. Bir biitiin olarak bakildiginda, Attila Ilhan'in siiri
Fazil Hiisnii Daglarca'nin kozmik olmayan ve hikdye yoluyla hareket kazanmus tarafinda durmaktadir.

1950'leri hemen onceleyen birka¢ yildaki durum bir atilim sayilmis olmakla birlikte, bugiinden
bakildiginda serbest siire ilk kez 6rnekler iizerinde tamm getirilen bir ara donem olarak goriiniiyor.
Belirleyici degil, ara donem. Zaten bu donemde siire baslayip devam edenler, tarzlarim degistirerek
ilerlemistir. Orhan Veli, eski diinyadan biisbiitiin kopuk bir atmosferin temsilcisi sifatiyla
selamlanmust. Otuzlu yillarin ortaya ¢ikardigr sairlere bakisla, kiiltiirel bakimdan da tam bir T.C.
yurttasiydi. Ilgi cekicidir ki; Orhan Veli, giinliik hayatin agirliksiz goriiniimlerini kelimelere tasidig
alayci ve sakaci pargalariyla degil, romantik etki birakan hatta sairane tirtinleriyle amlmistir. Okur
muhayyilesi onu sairane kilarak algilamay1 tercih etmistir.

Oktay Rifat ve Melih Cevdet, lirizmi orta yastan sonra yazdiklarinda elde etti. Bunlardaki lirizm,
sOyleyisteki aligskanliktan ¢ok, gittikce ustalikla uygulanan teknigin "tutarli sdyleyis" formuna ulagmasi
seklinde belirmistir. Teknigin insail tarafin agir bastigi Melih Cevdet ve duygusal boyutu 6nde tuttugu
gibi siirle resmi yanyana diislinmemize kapt acan Oktay Rifat, "sehirli" bir goriiniimii siirekli
korumuslardir. Ancak bu, cagdas sehirlerin karmasiklifim yansitmayan bir sehirliliktir. Toprak
zenginlerinin temsil ettigi eski sehirli tipine has duraganligi, agirkanliligi, konforu ve 6zellikle Oktay
Rifat'in, siirinde, incelmis zevkini yansitmislardir. Bu sebeple de siirleri, atilim emaresi goriilmeyen
alanlara yazilmistir.



Faz1il Husnii Daglarca 1lk kitaplariyla otuzlu yillarin degerlerine eklenebilen hatta onu
zenginlestiren bir diinya kurmustur. Kozmik bir bakisa kapisi en acik sair olmasina ragmen sonraki
yillarin siir ¢izgilerine dahil olmasi ve bunu birka¢ kere tekrarlamasi eserinin ilk kokiine gore,
kozmik yonelimine gore algilanmasim gii¢lestirmistir. Ayrintilar onun siirlerinde sinirlari belirsiz bir
ortamin O0geleridir. Degisik donemlere, hatta gecici egilimlere sik sik ¢cagrisimlar yollamasi ve heniiz
cagrisim zenginligi kazanamamis kelimelere fazlaca yer vermesi yiiziinden, siirindeki anlam 6geleri
toparlanmas1 giic bir alana yayilmis goriiniirler. Fazil Hiisnii aslinda hi¢cbir akimin ortalamasinda
degil kendi biitiinliigiindedir ama Fazil Hiisnii ve Ilhan Berk hemen her egilimin ve baskalar:
tarafindan ortaya konulmus tekniklerin "ortalamasinda" gibi durmuslardir. Ilgili bulunduklar1 ya da
ilgili sayildiklar ¢izgilerin asil temsilcileri ile yaris i¢cinde olmadilar. Yalnz, ellilerin siirine adapte
olabilen ve bir siire o siiri yazanlarla yarisan ilhan Berk oldu.

1950'lerdeki siiri onceleyen birkag yil, gegcmisin baz1 6zelliklerine yek(n hattimin ¢izildigi yillar
olmakla birlikte, ileriyi ve gelecegi besleyen patlamanin yatag degildi. Sadece o donemin niteligini
yansitan siirler lmzla eskidi. Belli basli sairler ise asag yukar1 esit seviyelerde bir cesitleme
olusturuyordu. Esit seviyedeki cesitlenmeyi olusturanlar, asil temsilini bagskalarinda bulmus olan
nitelikler arasinda bir tiir "consensus" arayisina girdi. Siir kendi ekseni ¢evresine ¢ekilirken otuzlu
yillardaki goriiniimiin tersine, diisiinsel boyuttan adim adim uzaklasti. Asaf Halet Celebi'de bir
ornegini gosterebilecegimiz 6zgiin diinya arayislar: da ortak ilgiler aginin disinda sekillenebildi.

1950'lerdeki ¢ok kanatli acilim, sadece kirkli yillarda kalan ve en yakin kusakla arasi agildig
olciide zayiflayan ortak ilgilerdeki "consensus" arayisimn sonu oldu.



3. Modernlesmenin Tarif Edilebilir Atmosferi
19501 yillar1 6nemli kilan, ortada bir siir hareketi bulunmasi ve siirin edebi bir diinyay1 bigimlemis
olmasidir.

Bugiinden geriye doniip bakildiginda, heyecan verici bir atmosferin sairiyle ve okuruyla biitiin
alam kapladign farkedilir. O giinii yasayanlarin da bir edebiyat ortaminda bulunmamn sevinciyle
parladig, goriilebilir acikliktadir. Sairlerin ilk agizda yiizylize geldikleri ya da zaman i¢inde sahip
olduklar1 degerler bir akim olusturacak miisterekligi yansitmus degildir. Ama tartisma ¢ikaracak, siire
iliskin bir atmosferi olusturacak dlciilere varmustir.

Degisen toplum dokusunun rontgenine siirekli ihtiya¢ duyulan o donemde sosyolojik arastirmalar
son derece yetersiz idi. Siyasi olusumun yeni sathasi Anadolu koyliisiine bir "ozme" olarak
yaklasmay1 gerekli kiliyor, tek partili yillarda yapilmus olan koye yonelik calismalar ve folklor
alamndaki arastirmalar, biiyiik bir ihtimalle yeni ihtiyacglara cevap vermekten uzak kaliyordu. Bu
durumun sosyal yapiyr doniistiirme arzulariyla birlesmesi, kirsal kesimi anlatan romanlar ile koyli
karakterini muhafaza eden romancilara duyulan ilginin artmasina sebep olmustu. O g¢ercevede ilgi
duyulan tirlinlerin, "aslinda altyapisini sosyolojik arastirmalarin teskil etmesi gereken beklentilere
cevap vermek" seklinde ozetleyebilecegimiz bir fonksiyonu bulunmaktaydi. Oysa, yetmis yildan beri
nerdeyse adim adim ilerleyen roman alaminda bir 6nceki kusagin asilmasi s6z konusu olmanus,
birdenbire ve hizla bir diisiis goriilmiis, siir ise edebiyat alanim belirlemede adeta rakipsiz kalmsti.
Oyle ki; tartismalarla yiiklii siir alani, kendi rakiplerini kendi i¢inden ¢ikarmaktaydi.

Yeni siirlerimize baslama noktasi tayin etmek ve bunu gostermek lizere, zaman zaman tek bir sair
adimin verildig olmustur. Ancak bu yoldaki goriisler bir belirleme olmaktan ¢ok, birer tercihi
yansitmistir. Bu baglamda, yakin zamanlara kadar "Sinasi"nin adinin amilmis olmasi, ondokuzuncu
yiizy1ldaki olusumlara, "bir temel teskil edecedi" diisiincesiyle yaklagsmis olmanin sonucu idi. Modern
siirin karakterine girildiginden beri, ondokuzuncu yiizyildaki olusumlar temel degil bir siire¢, hem de
zay1f bir siirecin halkalar1 olarak goriilmektedir. Dogrusu da budur. Siirimizdeki modernlesme, olsa
olsa bir siirece ve bir sairler silsilesine baglanabilir.

Bu acidan bakildiginda, siirimizde 1950'11 yillarin 6zelligi, modernlesmenin tarif edilebilecegi bir
atmosferde toplanmis olmasidir. I¢inde her sairin kendi kozasim ordiigii bu atmosfer, modern siirin
hemen hemen biitiin kollarimin yansidigi yer olduktan baska; modern-oncesi degerlerimizin yeni siir
dilinde i1fadesini miimkiin kilan bir ortamin olugsmasina yol agmustir.

O giline kadar serbest siir ¢abalar1 vezin ve kafiyeyi atma savasinda ve modern siirin tek kolu
tizerinde 1slemis idi. Kiiltiirel alan olarak da Fransiz edebiyatinin disina fazlaca ¢ikilmis sayilmazdi.
Bu kere, Anglo-sakson diinyasinda yirminci yiizyilda beliren akimlar da devreye girmeye basladi.
Giliney Avrupa'mn oteki tilkeleri, Latin Amerika siiri daha sonralar1 bu kapidan gegerek tamndi.
Ustelik Fransiz siirinin genel hatlar1 kirilmusti. Ciinkii siirin yalmz genel hatlar1 degil, tek tek sairler
bazindaki zenginligini tanimak istedi de yayginlasiyordu.

Fakat o yillardaki tartismalara alttan alta hiz ve ates veren 6zellik bu degildir. Yalnz yazilmakta
olan siiri degil, okur egilimlerini ve okur egilimleri ¢evresindeki tartigmalar1 da hesaba katarak
bakarsamz goriirsiiniiz ki, as1l 6zellik hala "vezin ve kafiye" ile biiylik ol¢iide 1lgilidir.

Tanzimat'tan beri yetisen sairlerin topluca olusturduklar1 goriiniim, o giinler okurunun goziinde
"eski sairler" imajindan daha yukardaki bir tabloyu yansitmiyordu. Sairler yeni degerleri tasima ve
tanitict olmalar1 bakimindan saygi goriiyor, eski sairlerin kiiltiirel tabloya "biiyiik" sifatiyla yansiyan
imajlar1 bu saygimn merkezden cevreye dogru yayginlasmasini onliiyordu. Oyle ki; o zamanlarin



degerlendirmelerine bakarsaniz, Yahya Kemal'in gordiigii saygida, eskinin devlerini hatirlatmasinin
pay1 yeni siirler sdylemis olmasindan fazladir. Ciinkii Tiirk¢edeki siirsel muhayyileyi hala "vezin ve
kafiye"nin ¢inlattig1 bir ses doldurmakta, bu sebeple bir ikilemin yasanmasi ve bir miicadele siiriip
gitmekteydi. Tanpinar, eski siirin sesinden soz ettigi bir yazisinda "su son altmus senelik
edebiyatimiz, bu sesin ihtisamu altinda gilines ¢arpmus gibi ezilen yiizlerce eserle doludur" dedikten
baska, o sesi gelecek icinde de vaatkdr buldugunu belirtiyordu. Tanpinar'in bu sézii, serbest siirde
ritmin heniiz yerine oturmadigimn bir gostergesi sayilabilir. Yeni siire yonelik sikdyetlerin ortak
paydasinda, siirin "murildanilabilir" (singable) olmasim sart kosan bir egilim vardi. Yine de o
ikilemi dengeli sanmamak lazim. Zira, eski siir bigimiyle verilen 6rnekler kendi kendini besleyebilen
bir diinyanin degil, alisilmuis bir zevkin triinleri idi. Alisilmis da olsa bu zevkin ¢ok sayida insan
tarafindan paylagilmakta olusu o zamanlarin bir gergegidir. Eski musikimizin toplumun seckin bir
kesiminde yankilanmasi da bu ger¢egi gosterir.

Siir hareketine "ikinci yeni" gibi suni bir ad yerine tammlayici bir ad verilseydi, mesela
modernlesme niteligini yansitan bir sifatla amlsaydi, ayrintilardaki ¢esitlenmeyi de, dejenere oldugu
yahut asi1ldig1 yerleri de bir tamm ¢ercevesinde anlamak daha kolay olurdu.

50'li yillar yalmz sairler olarak degil, okurlar1 bakimindan da "eski yazi”’y1 bilmeyen ilk kusag
getirmistir. Bu kusak, eski yazi'y1 olagan egitim icinde 6grenmeden yetisen ilk edebiyat kusagidir.
Eski sairleri okumak artik ¢ok 0zel, 6zel oldugu kadar da zahmetli bir ilgiyi gerektirmektedir. Bu
durum, ileriki yillarda biiyiik 6lcekle yaklasilmasi gereken konulara girebilmedeki yetersizligin bir
sebebi olmustur. Oyle ki, bir sonraki kusak artik eski siiri elestirebilmek icin bile gerekli bilgiden
yoksundur. Ancak eski yazi'yi bilmemek, o ilk kusagi, gecen yiizyilin sonlarimi doldurup iginde
bulundugumuz yiizyilin en az on y1lin1 yiyen verimsiz tartigsmalarla yiiz yiize gelmekten kurtarmustir.

Boylece o yillar, yalmiz baz1 sairlerin 6zel ilgileri dolayisiyla degil, okuru ve sairi ile Tiirkgenin
biitiin atmosferinde yeni siirsel ifadenin adim adim yerlesip gelistigi yillar olmustur. Bir yandan bati
dillerindeki siirlerin degisik akimlar1 yansitan verimleri dilimize akmakta, bir yandan da o siirlerin
yazildigr dillerdeki ifade kaliplari siirimizde hissedilmektedir. Belirttigimiz son durum siirlerin
Ingilizce gevirilerinden, baz siirlerin Ingilizceye ¢evrilmesinin cok kolay olmasindan anlasilabilir.

Oktay Rifat, yeni Tiirk siirinin bati siirindeki gelisme ¢izgisinden ayr1 bir gelisme ¢izgisini
gosterdigini yazmisti. Modernlesmenin isleyisi her dilde farkli bir yol izlemistir. Tiirk¢ede 1zlenen
yol kisa siireli kirilmalar ve sindirilmeden ge¢ilen donemlerin ¢oklugu yliziinden daima "kendisini
arayan siir" karakteri sergilemis ve kendine has bir yone sahip olmustur. Siirimizi bati1 siirinin bir yan
tirlinii ya da koksiiz bir uzantisi gibi bulmak isteyen goriisler, realite, yani yazilan siirin bizzat kendisi
tarafindan reddedilmistir. Bu durumun olusmasinda, bakis acgisi tarihin derinliklerine gitmeyen
sairlerin bile Tiirkgedeki siir ¢izgisini 1srarla vurgulanmis olmalarimin payr vardir. Sezai Karakog,
Cemal Siireya, Turgut Uyar ilk donemlerinde bile edebiyat-i¢i kiiltiire onem veren bir tutumu
benimseyip yayginlastirdilar. Tirk siirinin eski donemlerine bakislar1 aym anlamda ve Onemde
degildir. Ama edebiyat-i¢i kiiltiire 6nem veren bir kanaldadir.

Cumhuriyetin ilk otuz yilinda tek partiden gelen ve kiiltiirel atmosferi etkileyen egilimler iki ana
baslikta toplanabilir: Bunlardan biri Aiimanizm, digeri milliyet¢iliktir. Milliyetcilik'in buradaki
anlam, bir siyasi sistem olusu degil, ilgi alammni "milli meseleler"le sinirlayan ya da en fazla vurguyu
"giiniin milli meseleleri"ne veren bir yaklasim olmasidir. Ilk otuz y11 bitmeden Necip Fazl tarafindan
gelistirilen "Islam" odakl1 egilim, Tanzimat donemi Islamciligindan ve tek parti tipi milliyetcilikten
farkli olup kiiltiirel atmosferi etkileme siireci bakimindan ayrica degerlendirilmesi uygundur. Ciinkii



klasik Islam kiiltiirii donemlerine bakisin, yeni bir yorumla siirimizi etkilemesi bir siire sonra ortaya
cikacaktir. Tabiatiyle siirin algilanis bigimi ile insanlarin siirden beklendikleri bu egilimlerin
etkisinde olusuyordu.

Bugiin asilmis olmakla birlikte o giinii anlamak bakimindan hatirlamaliyiz ki; hiimanist kanat
baticiligin kristalize olmus bir grubuydu. Elleri altindaki konulara sahip ¢ikmakta herkesten kiskang
idiler. Ama onlar1 Tiirkiye i¢in yorumlamada herkesten daha ileri degildirler. Orhan Veli'nin
oliimiinden sonra Oktay Rifat ve Melih Cevdet bu egilimin felsefi etkisinde siiri siirdiirdiiler. Oktay
Rifat, yeni donemin sagladigi imkanlar1 da goz oniine alarak kendi siiri i¢inde lirizm elde etti. Tiirk
siirinde gOrlintii tasvirleri, hem de bagkalarimin hayatlarina ait goriintii tasvirleri o zamanlar
bollasmusti. Ilhan Berk'in "gérerek" tasvir yapmasim, Melih Cevdet kitaplardan okunan trajediler
tistiinde uyguluyordu. Ileri yaslarda yazdig insai siirlerinde de konu ile insan arasinda bir mesafenin
daima var oldugu hissedildi.

Kiiltiirel altyapis1 bakimindan Tanzimat donemine kadar gotiiriilebilen siire¢ bakimindan anlam
ifade eden biitiin sairler, ellili yillarda olusan siir diline girebildikleri 6l¢lide iyi bir merhalede
sayildilar. Ciinkii modern siirin biitlin yansimalarina birden yonelmek bu yillarda ger¢eklesmis,
kiyisindan kosesinden elestirel goriislerin ileri siriildiigii de olmustu. Donemin siir dili i¢inde
hiimanist anlayisin asil siirdiiriiciisii Edip Cansever oldu. Oktay Rifat'in lirik siirin kurallarina uyarak
metinler iirettigi kaynaklardan diiz ve rahat akisli, uzun siir biitiinliikleri ¢ikaran Edip Cansever idi.
Klasik trajedilerden aldig konularda, sehirde yasayan bir tiir tarihsiz insana gerilimi olmayan ama
bugulu bir diinya gosterdi. Diyaloglarinda bile akiskan anlatimn tek insanin ifadesi gibi durdu.
Hiimanist kanadin tutumu ile sehirli insanmi birlestiren iki sair Oktay Rifat ile Edip Cansever'dir.
Bunlar 6tke duyacagi objeyi kaybetmis gibidir. Tuhaf bir sekilde, algilanmalari, insansiz bir tabloda
olmustu. Hem insam merkeze alma tutumu hem de insansizlik. Bu tuhaf gelebilir. Ama siirin kipirtisiz
bir tonda islemesiyle yansiyan, budur.

Hiimanizm, cumhuriyetin ikinci on yilinda bizdeki insan egilimlerini hesaba katmadan, kokli
degisimlerin birey vicdaninda actifi gediklerden uzak durarak taninma ve yayginlagsma yolu aramusti.
Bu egilime kitabi anlamda yaslanan sairler de aym 0lgiide toplumumuzdaki insan egilimlerinin hesaba
katilmadigr ortamlar i¢inde var olmaya c¢alistilar. Adeta insansiz bir ortam. Bu durum, siir ve insan
iliskilerine uygun diismemektedir. Bu bakimdan ifade edilmesi bile giictiir. Ancak, Tiirkiye'de halkin
sahip oldugu potansiyel degerlere alternatif tiretme cabalarimn yogunlastigit ve bu amacla pekcok
hayati Ogenin gozardi edildigi donemler olmustur. Bu donemlerde alternatif degerler tasidid
varsaylilan en basit iiriinlere bile 6nem verilmesi aym c¢abalarin geregi idi.

50'li yillarin ortalarinda, siirin yazildidi, teneffiis edildigi yere isaret etmek bakimindan okuru
yanmltmayan bir stirece girilmis idi. Su anlamda ki; yeni siir zevki nerede tesekkiil ediyorsa, yeni
sairlerin en iyileri nerede bulunuyorsa okurun c¢a@irildigi yer orasiydi. Ust diizeyde algilamaya
tekabiil etsin etmesin, siirin konusuldugu, tartisildig yerde sairler durmaktaydi. Gergi tartismalarin
kiiltiir tabam tarihin derinliklerine gitmemekte ama siirin merkez-i sikleti sairlerin elindeydi. Tutan
(tuttugu kadar ile) sairleri tutuyor, okuyan o siiri okuyor, karsi ¢ikan yine bir saire karsi ¢ikiyordu.
Hatta g6z Oniine alinmayan, es gecilen, okunmayan sairler de "hakkinda susulan sairler" olarak
biliniyor, firsat diistiik¢e dylece aniliyordu.

Siirdeki insanin artik "tektip"e ve "kii¢iik adam"a sigmayacag anlasilmusti. "Insansizlik" ad
konulmadan, ilgilerin disina atiliyordu. Modern siir tamindik¢a insan karmasikligim yansitmak i¢in
cesaret ve beceri artmaktaydi. Giinliik hayatin tasvirleri 6nemli bir yer tutuyor, otuzlu yillarin "soyut



insan"indan kuvvet alindig1 oranda insan, ¢esitleniyordu. Bu ¢esitlenmede Necip Fazil'dan, Ahmet
Muhip Dranas'tan Fazil Hiisnii Daglarca'min ilk donem eserlerinden esintiler olustu. Siirdeki insanin
felsefi endiseleri bir "form" ve "muhteva" kazanmadig durumlarda bile "kii¢iik adam" bir kere
gozden diismiistii. Yine de suni sorunlar, tek parti doneminden kalma kutuplasmalarin kisir ¢ergevesi
o kadar 6nde durmustu ki, bugiinden bakildiginda biiyiik tutkularin elden geldigince gizlenmeyi sectigi
goriiliiyor.

Giinliik hayatin kiiciik tadlarina 6nem verildigi ve "soyut insan"in yansittigi problematik yapidan
bucak bucak kacildigi donemlerde kelimenin esrarina pek yer bulunmaz. Bu nitelikteki iiriinlerin
elestirildigi yeni donemde artik kelime, bes duyuya hitap eden goriintiilerin ad1 olmaktan daha fazla
bir anlam ifade etmeye basladi. Kelimede tekbasina bir esrar ve anlam bulunmasa da yanyana
getirilis sirasi, hatta hecelerindeki vurgu sirasi tistiinde oynamak, tek tek kelimelere nerdeyse yeni bir
icerik saglamaktaydi. Bir 6nceki on yil i¢inde siiri metafizik plandan asagi ¢ekmenin miicadelesi
verilirken, cagrisimu giiclii kelimeler gézden diismiis, bunlarla alay edilmis ve somut nesneleri
gosteren kelimelerin kullammm artmusti. Bu kere, Avrupa siirini tek sair bazinda tanima ve kaba
taklidi asma Ol¢iisiinde, eski siir ve kiiltiiriimiize yaklagma Ol¢iisiinde genis ¢agrisim alami saglayan
kelimeler giriyordu siire. Sezai Karakog'ta derinlik tasiyan, Cemal Siireya, Ulkii Tamer'de giinliik
hayatin tadlarina degerken de renkli ve pariltili, Turgut Uyar'da insana degerek anlam kazanan
kelimeler. Ece Ayhan, kelimeye okuru uyaracak bir kirilma veriyor, Ilhan Berk deneysel siirin
kurallarindan gegerek letrizm'e kadar gidiyordu.

Siirin teorik sorunlarina sik sik basvururken (Siirin agtig1 ufuklara bakisla, teorik yaklasim yine de
doyurucu bir igerige ve kapsama ulasamanustir.) Tiirk sairleri lizerine yazilan denemeler de birden
bire artti. Bir onceki kusagin unuttugu sairler hakkinda kiyisindan késesinden durulmaya baslandi.
Esasen, kelime, musra, siir biitiinliigii derken siir {istiine diisiinme bigimi yeni bir ifade kazanmusti.
Turgut Uyar, kiiltiirel kapsayicilign bakimindan pek eskilere gitmeyen bir bakisla baz sairler iizerine,
tek siirden yola c¢ikarak diizenli yazilar yazdi. Siirindeki tereddiitleri, siiri gozlerken edindigi
izlenimlere de yansimusti. Cemal Siireya, donemindeki siirin grafigini izleyen, doniisiim, atilim ve
atlama noktalarimn takipg¢iligini yapan bir sair oldu. Siir iistiine yazdiklar1 da siiri gibi hareketli ve
canlidir. Goriis olusturdu. O giiniin siiri i¢in tammlar getirdi. Onun "durum tespitleri" dénemin zengin
ufuklarim oldugu kadar, simirliligint da anlamak i¢in yararli ipuglariyla doludur. Sezai Karakog ise
baslangigta giincel yenilenmenin i¢inde durmus, sonraki yillarda kokii tarihin derinliklerine giden bir
bakis1 hem gelistirip hem giincel kilmaya ¢alismustir. Eski siirimiz ve kiiltiiriimiize yonelmesinde, tist
diizeyde bir paylasim buldugu sdylenemez ama, tek basina o yoldaki genis ufuklar1 isaret ederek "o
eski bliylik diinya" ile irtibat kurmak i¢in gerekli cesaret, istek ve anahtarlar saglamustir.

Her edebiyat kusaginin kendisine has ufuklar1 vardir. Ortaklasa yaklasimlar az olsa bile bir kere
"edebiyat kusag1" goriiniimii dogdugu zaman kusak, az ¢ok bir "consensus" halinde yansir. Aslinda bir
de kusak i¢indeki sairlerin kendilerine has ufuklar1 bulunur. Bu ufuklar, darlig1 6l¢iisiinde ortaklasa
degerler arasinda kaybolur. Ya da kusagin paylastig1 ortaklasa degerler i¢inde bir anlama sahip olur.
Genisligi yani, ortaklasa degerleri asan tarafi ise ger¢eklesip eserlere yansimadig taktirde ¢ok kisiyi
ilgilendirmez. Bu da normaldir. Zira, eserlerle taglanmayan ufuklarin az kisiyi ilgilendirmesi tabiidir.
Bir de bunun tersini diislinelim. Ortaklasa degerleri asan ufuklarla yiiklii eserler ortaya c¢ikar ve az
kisiyi ilgilendirirse o zaman da ortaklasa degerlerin zayif bir katmanda tesekkiil ettigini, yeni ufuklara
acilmada yetersiz kaldigim diisiinmek gerekecektir.

Bir edebiyat kusagi, kusak olarak gegmisten temsile deger olam temsil etmeye, gelecek igin de



anlam tastyan umutlar1 karsilamaya ehil goriindiigii oranda mutluluk vericidir. Kurallar ve tammlar
bir donemi olusturan biitiin sairleri hedefine aldig1 halde, temsil etme ve kendi siiriyle dogan umutlari
karsilama bilinci az[?] siirde uyanir. Siiphesiz bunu gerceklestirme bigimi ve oram da her sair i¢in
ayni degildir.

Sunu da belirtmemiz gerekiyor ki; bir kusagin sairleri kemale erdigi, eserlerini biitiinledigi, daha
genis donemler bakimindan varlik olabilecekler ortaya ¢iktigi zaman, onlar1 sadece ¢ikis sartlarina
gore ele almak yeterli olmayacaktir. Cilinkii sairler eserlerini biitiinledik¢e, baslangigta sezgi ile
birbirine baglanan ve karsilikl1 etkilesimde denklik aranabilen ufkun, her biri ic¢in tasidig ve
vadettigi anlam ortaya cikar. Birindeki genisleme, digerlerindeki anlamu azaltir ya da daha anlagilir
hale getirir. O halde artik baslangi¢ noktasindan degil varilan yerden geriye doniip bakarak, gecilen
yolun anlamim aramak gerekir. Bu da her 6zgiin sair i¢in ayr1 bir bakis1 gerekli kilar.

Siir ortamindan s6z ederken kiiltiirel atmosferi yonlendirici tarzda etkileyen faktorlere agirlik
verdigimin farkindayim. Sairlerle gelenlerin massedildigi ya da eriyerek kayboldugu yere gelinceye
kadar, samyorum ki bunda da zaruret vardir.

Siirimizde yiicelikler ve sonraki kusaklar igin besleyici olabilen nitelikler, her kusakta, ortak
paydalarin oldugu gibi ortak ufuklarin uzaginda kalabiliyor. Her kusagin kendi i¢indeki tartismalari
dolduran ayrintilar ise gerektiginden uzun siire hayat bulabiliyor. Bir de bizde kisa donemlerin moda
egilimlerine 6l¢ii birimi olma hakki tamndigim sdyleyebiliriz. Biitlin bunlarin sonucu olarak, bizim
siirimizde biiylikliige yol acan, besleyici ve yeni degerler ile her kusagin paylastigi degerlerin ortak
paydalar1 arasinda, daima bir oransizlik mevcut olmustur.



4. Modernlesmenin I¢i ve Ertesi
Modernlesmenin tarif edilebilir bir atmosfere kavusmasi, daha sonraki kusaklardan herkesin doniip
baktig bir ortamin olusmasim sagladi ama ayni zamanda bir akim ortakligim getirmedi.

Sairlerin eserlerini biitiinledikleri noktadan geriye dogru baktiginiz zaman, atmosferin ic¢inde
olagelip de genel egilim gibi goriinen her kimildamsin "tecriibe kazandirict bir deney" oldugunu
gortirsiiniiz. Bu da en acik ve distan goriiniir bicimiyle, deneysel siir uygulamasina 6nem vermis olan
[Than Berk'te izlenebilir.

Ece Ayhan, bu donem siirinin " parasiz yatililar" eliyle kuruldugunu her firsatta vurguladi. Turgut
Uyar'in, Cemal Siireya'nin, Sezai Karako¢'un ve kendisinin 6grenim siirelerinin bir kismint parasiz
yatili olarak gecirdikleri biliniyor. Ama "parasiz yatililar" deyiminin ¢agristirdiZi mecazi anlam,
dayandig o ¢iplak gercekten daha giicliidiir. O, bununla siiri halk cocuklarimn yazdigim soyliiyordu.
Yani bir onceki kusagin iistiinde bulunan biirokrasi riizgarimin burada esmedigini belirtmek istiyordu.
Acaba bu s0z, sdylendigi siradaki genglerin yiizylize bulundugu parti ve orgiit cer¢evesi hakkinda ve
o genclerin anlamasi gereken bir "ima"y1 da iceriyor muydu? Bilemiyorum. Ama ikinci yeni'yle ilk
defa "sivil siir"in yazildigini soylemesi, aym anlamin vurgulanmasidir.

Sairlerin vardig noktadan bakildiginda, tecriibe kazandirici deneylerin, her biri i¢in ayr1 anlamlar
ifade ettigi, her bir sairde ayr1 zenginliklere yol actig goriiliir. Bu zenginlikler belli bir sair1 merkeze
alan incelemelerde agiklanabilir.

[lk y1llardaki varolus asamas1 gegildikten sonra, az ¢ok ortak sekilde goriiniip de tepkilere yol agan
bir girisim, "divan siirinden yararlanmak", diye ifade edileniydi. Gergekte belli bir seviyeye ya da
yasa gelmis her sairimizde benzeri bir arzu, soyle ya da boyle uyanmustir. Eski siirden baz1 kelimeler,
siirlere su ya da bu 6lclide serpilmistir. Sadece demokratik kiiltiir ya da sadece cumhuriyet donemi
idealleri i¢inde varolabilir sairleri eski sairlere baglamak isteyen elestirmenlerimiz olmustur. Ne var
ki bu istek, yeni sairlerin zayif goriindiigli noktalarda onlara destek saglama seklinde belirdi. Kiiltiirel
biitiinliik ve siir1 algitlamadaki devamlilik arayisinin bir ifadesi degildi.

Bu noktada, belirtilmesi gereken bir temel tutum sudur:

Cumhuriyetten sonraki yeni kiiltiirel olusum ig¢inde, eski kiiltiirimiiziin sahip oldugu edebi
degerlerin "sanatsal yaraticiliga", "6zgiin bir sanat¢idan yaratim siirecine" etki etmesi, istenmeyen
bir durum olmustur. O konulardaki arastirma ve incelemeler, teorik olarak karsi c¢ikilmayan
girisimlerdir. Ama herhangi bir sairimizin ¢alismasinda eski siir degerlerimizin belirleyici olmasi,
onun yaratim siirecine katilmasi kiiltiirel zenginligin artmasi seklinde anlasilmamustir. Tam aksine,
kiiltiirel gelismenin Oniiniin ttkanmasi sayilmustir. Iste bu tutum sebebiyle, olgun yaslarimn esiginde
ve belirleyici konumlara gelmis sairlerimizin divan siirine ilgi duymasi tepkiyle karsilanmustir.
Tepkilerin, daha bagka sairlerden degil, biirokratik aliskanliklar1 siirdiiren edebiyat¢ilardan gelmis
olmasi da 1lgin¢ ve anlamlidir.

Buna karsilik, "Divan", "Divance" adlar ile ¢ikarilan siir kitaplarimn o tepkileri karsilayacak
glicte olmadigint belirtelim. Yeni siirimizde modern-6ncesi 6gelere dayanmak bakimindan yeterince
cesur olunmadigim sdyleyebiliriz. Aslinda, bu donemde dyle bir yonseme bakimindan ihtiyatli olmay1
sart kilan epeyce gerekce vardir. Aym gerekgeler, modern siir icinde modern-oncesi 6gelerin islerlik
kazandi1@1 6rnekler karsisinda da ¢ekingen durmaya yol agmustir. Birinci sirayr olusturan sairlerimizin
beyanlarina uygun olmasa da, iilkemizde yakin zamanlara kadar, siirde "modern diinyanin sundugu
ogelerle simirlt kalmak gerektigi" bir hava esmistir. Bu havanin kirildigim ama bugiin modern-oncesi
ogeleri kullanmak bakimindan baska sorunlar ¢iktigim soyleyebiliriz.



Sanmyorum ki; Turgut Uyar'in, ilhan Berk'in ve divan siirine o tarzda yaklasarak yazanlarin ortaya
koydugu firlinler, edebiyat-i¢i kiiltiire 6nem vermenin bir sonucuydu. Farkli siir dili arayisindan
ziyade aym dil icindeki cesitlenmelere besin saglamakti. Bu da bir sairin kendi dilini "baska bir siir
dilini kesfetmig biri olarak" kullanabilmesi halinde ortaya ¢ikacak zenginligi getirmiyordu elbet. Eski
siirle kurulan ilgiler "yararlanma" kelimesiyle ifade ediliyor ve deney yapma seklinde isliyordu.
Yalmz Behget Necatigil eski siirdeki kuvvetli kelimeleri, eski siiri tamyanlara da hos gelecek tarzda
kullanmasiyla dikkati ¢ekti.

Eski siirimizin diinyasiyla kurulan iligkiler agisindan Sezai Karako¢'a baktigimiz zaman, kiiltiirel
altyapr1 bakimindan da daha genis bir temelden geldigini goriiriiz. Vardigi yer ise sadece sair
olmadigi, dusilince alanindaki diizyazi urilinleriyle de ayrica varlik teskil ettigi bir yerdir. Modern
siirimizde, sairane igtenliginden, oziimsenmis eski kiiltiirlimiiziin, dini duyarliktaki safligin, hatta
dua'min miistereken ¢ikarak dallandig ilk sair Sezai Karakog¢ oldu. Siirimizi, Tirk toplumunun ic¢ine
girdigi zeminle siirl olarak degil, Tiirkgenin olustugu daha genis bir siire¢ i¢inde arama arzu ve
idaresini getirdi.

Bizim siirimize tarihsizligi hemen hi¢ kimse yakistiramamustir. Kiiltiiriimiize baslangi¢ olarak en
yakin noktanin gosterilmesini yeterli bulanlar bile "kokli bir siir gelenegimiz oldugu'nu belirtmekten
geri durmamustir. Bunun psikolojik bir ihtiyactan dogdugunu soyleyebiliriz. Edebi anlamda bir
cikarimin dogrudan esere dayanmasi, yorumlarin geri plandaki eserlerin varligiyla dogrulanabilir
olmas1 gerekir. Eski siir hakkinda, ortalamay1 biraz olsun asan bir bilgi sahibi olmadan koklii bir siir
gelenegimiz oldugunu hatirda tutmak olsa olsa psikolojik bir thtiyaca cevap verebilir. Yani, temelsiz
olmadigimiza dair bir duyguyu ayakta tutmaya yarayabilir. Modern siirin eski siirle hi¢bir irtibati
bulunmadigini sdéylemek ise hem modern siirin ortaya ¢iktigi dillerdeki isleyisi bakimindan hem de
stirimizdeki dallanmay1 yorumlayabilmek bakimindan bir cehaleti sergilemektir.

Bir donemdeki siirin kokiine egilmemiz gerektigi zaman, o giin teneffiis edilen siir ortaminin, o
ortamda yazilan ve okunan siirin ¢agristirdigi en genis simirlart belirlemek (o simirlara uzanarak
belirlemek) en gercekei yoldur. Boyle bir belirleme 1sleminin sagladig bilgi sihhatli olabilir. Aksi
taktirde kok arayisi, ya ideal sayilan bir durumu esas alan hedeflerle ilgilenmekten baska bir anlam
tasimayacak ya da edebiyat tarihinin konusu olacaktir.

Bir dil i¢inde ortaya ¢ikmus gliclii bir siirin ya da gii¢lii bir akimin baska bir dil iizerindeki etkisi
iki tiirlii olabilir: Bunlardan biri, serpilme seklinde belirir. Yeni ve gii¢ kazandirici 6gelerin baska
bir dildeki siire serpilmesi seklindeki etki, yeni tarifler ve yeni ustiller kazamlmasini saglar. Uyusup
tekdlizelesmis ifade kaliplarim atmak i¢in firsat dogurur. Serpinti halinde gelen siirsel 6geler, kendi
baglamindaki anlamun biisbiitiin yitirilmesi halinde bogulma sebebi olabilecegi bir tehlikeyi de
barindirir. ikinci olarak sdyleyebilecegimiz tiirden bir etki ise, siirsel algimn topyekiin uyarilmasini
saglar. Bu tiir etkinin en belirgin 6zelligi, "uyarici" olmasidir. Siir bilincine biitlin noktalarda
dinamizm kazandiran, tikanmus enerjileri harekete geciren ve olabilirse onemli eserlerin dogmasina
yol acan etkiler her zaman "uyaric1" karaktere sahip olmustur. Serpilme seklindeki etki, aslinda hayati
fonksiyonlara sahip 6geleri unutturacak olclide yogunluk kazanmir ve sadece unutturduklari sebebiyle
onem kazanmirsa bunun ilerleme saglamayacag kesindir. Oysa, etkinin uyarici olam aym zamanda
hatirlaticidir.

Siirimizde modernlesmenin baslangicim ondokuzuncu yiizyila kadar gotiiriir ve bu agidan bakarsak,
batidan gelen etkilerin serpilme seklinde basladigim ve nerdeyse unutturucu karakteriyle onem
kazandigim goOririiz. Yizyilimizda bati siiri etkilerinin "uyarici" nitelige biriiniip hatirlatici



ozellikler kazandigi alanlar olmustur. Gegen ylizyilin sonlarindan itibaren birka¢ kusagin, siir
tekniklerini tamma, elde etme ve uygulama yolundaki amaglarina ¢oktan ulasilmustir. Yeni siir
tekniklerinin Tiirkgede uygulanmasinda, halk ruhunu da tatmin eden, yani siir okumayanlarin dahi
bilincinde yankilanan bir lirizme ulasilmus mudir? Bizce bu durum tartismaya acgiktir. Yalmzca
modern diinyadaki siir tekniklerini tamma ve yerliyerince uygulama bakimindan, amaca ulasildigim
sOyleyebilecek durumdayiz.

Pek ¢ok kisiye yeterli bir basar1 gibi goriinen bu duruma ragmen eski siirimizin ritmi, ¢ok sayida
insammuzda yeni siirle eszamanli olarak yankilana gelmistir. Bundan ¢ikarilacak sonug, 1950'lere
kadar eski-yeni dengesizligiyle agiklanabilirdi.

Fakat bugiin bile, modernlesme dénemindeki siirimizde beliren degerlerin, ¢ok sayida insanimiz
bakimindan tatmin edicilikten uzak kaldigim soyleyebiliyoruz. Elbette siirin bagrinda tasidig
degerlerin, siir degeriyle ve yaygin bir sekilde anlasilmasim bekleyemeyiz. Ama halkin, kendi
degerlerini yansittigim bildigi siiri anlamasa bile ona yakin durdugu bir gergektir. Halk o siir
hakkinda "bizi ifade ediyor" gibi tatmin arayisina cevap veren, ya da sahibi olmakla yiliceldigini
hissettigi bir duygu tasir. Bu nedenle, siirin toplum yasayisiyla kaynasmus bir bigimde gittigi ¢caglarda
halkin sairler hakkindaki duygusu, "bagrina basma" seklinde olmustur. Siirimizin modernlesme
siirecinde "sineye ¢ekmek" zorunda kalinanlar az degildir ama eserleriyle "bagra basis" duygusu
uyandiran sairlerimiz de c¢ikmustir. Gilinlimiiz siirlerinin kalitesini etkileyen ve onlarin yiizyilimiz
icinde verdigi eserler yeterince, gorlniir durumda nmudir? Bizce bu durum da tartismaya aciktir.
Sorunun cevabim ise, kiiltlirel agilimin paylasilma 6l¢iisiinde aramak gerekir.

"Ikinci yeni" adi ile topluca nitelenen dzelliklerin, kiyisindan kosesinden eski siirimiz bakimindan
da uyaric1 anlam tasiyan bir etkiye yol agtig1 sOylenebilir. Elbette, Sezai Karakog'un sahip oldugu
boyuttaki acilimu bu etkiyle agiklayamayiz. Behget Necatigil, Attila ilhan, Turgut Uyar ve Hilmi
Yavuz'da eski siirimizden serpintiler goriilmesi heyecan uyandirmis, bunlarin bir araya toplanmasi
ise kiiclik bir tartismaya sebep olmustu. Bu tartisma aym zamanda, modern siirimizin eski
kiiltiirimiizii dislamas1 karsisinda, bazi insanlarimizin hala ne kadar duyarli bir halde beklediginin
gostergesiydi de.

Muallim Naci'nin, basarisiz kalmaya mahkiim boyuttaki alternatif olusturma girisiminden otuz yil
sonra Yahya kemal bazi ilkeler gosterdi ama giincel bir alternatif iistiinde hi¢bir zaman durmadi.
Tipki eski musikimizin ritmini "iyi bir kulaga sahip olarak" hissedenler oldugu gibi, eski siirimizin
ritmini hisseden ve bunu uygulayanlar da varoldu. Fuad Bayramoglu'nun rubaileri, Abdullah Oztemiz
Hacitahiroglu'nun Mesnevi ¢evirisi ve siirleri, Talat Sait Halman'in tuyuglari bunlara oOrnektir.
Halman'in "Machbeth"i bastan sona aruz vezniyle ¢evirdigini biliyoruz. Ayrica, Hiisrev Hatemi gibi,
eski siirle ilgisini "deyis zevki"nin yansitilmasiyla sinirli tutanlar da vardir. Bunlar, sadece kisisel
bir zevki disavurmakla yetindiler. Bir de, lise ders kitaplarindaki en yeni 6rneklere kadar yeniligi
kabul edip eski siiri 1srarla siirdiirdiiklerini ileri siirenler vardi. Bunlar aslinda Halit Fahri estetigi
ile Anadolu peyzajlar1 ¢izen bes hececilerin mirasim beklediler ve ¢ikardiklar1 dergilerin adlariyla
anildilar. Elbette biitiin bunlari, 50'li yillardaki atilimin olgunlastigi yerde ortaya c¢ikan ve "divan
siirinden yararlanma" diye adlandirilan girisimle eslestirmek miimkiin degildir. Eski siirden yansiyan
15181in anonimlesmis, hatta anonimlesmekle kalmayip hafif zevklerle karisarak derinligini yitirmis
oldugu ritimde bulunabilecekler baskadir, eski sairlerimize tek tek yaklasmamn kazandiracaklari
bagka.

Giliniimiizde ise, bir siir zevkinin, bir ¢izginin ya da bir akimin tariflerinden yola ¢ikarak, herkesin



ogrenebilecegi nitelikleri kollamanin tek basina bir anlam ifade etmedigini biliyoruz. Buna karsilik;
tek tek sairlerin yine tek tek sairler tarafindan "kesf’ edilmesiyle zenginlesmeye giden yolun
ac¢ildigini anlamis bulunuyoruz.

Modernlesmenin tarife kavusabildigi atmosferde, siir teknigi bakimindan batidaki modelleri
aratmayacak triinlerin verildigini sdyleyebiliyoruz. Yine de Necip Fazil ve Dranas gibi 30'lu yillar
sairlerinin sahip oldugu ritim basarisimi bu kere, sayili ornekler iizerinde gorebiliyoruz. Ritimdeki
basar1 daha ¢ok belirli boliimlerde gergeklesmistir ve eserlerde dagimik olarak bulunabilir. Sairler,
bir kelimeden 6tekine gecerken diisiindiikleri ritim basarisim siir biitiiniinde fazlaca diistinmemis
goriinmektedir. Eserlerinde, lislup ve kelime savurganligimn hiikmettigi boliimlere oldukga sik
rastlanmaktadir.

"Ikinci yeni" adiyla belirtilen siir dilinin niteliklerini ve sairlerin ana 6zelliklerini, bu dilin tam
olgunlastig1 yerden yansitmak icin verebilecegimiz ornekler var: Sezai Karako¢'un "Kopiik", Cemal
Siireya'nin "Ulke", Edip Cansever'in "Cagrilmayan Yakup" ve Turgut Uyar'in "Olii Yikayicilar" adlx
siirleri. Altmish yillarin ortalarinda, sairler arasindaki farklarin belirginlestigi ve birbirine yakin
zamanlarda yayinlanmig olan bu siirler, sairlerin bi¢im ve muhteva ¢evresindeki tutumlarim topluca
yansitmalar1 bakimindan birer iyi 6rnektir.

Ayni yillarda yeni divan siirine soyle bdyle bakarak gegilen siire i¢inde Istanbul'da, Bizans
doneminden kalmig olup da dinsel izlenim birakan mimari yapilara ve Yahudi-Hristiyan
gelenegindeki dinsel metinlere, birkag sairin birdenbire ilgi duydugu goriildii. Bastan beri goz
gezdiren ve 6lii dogay: siirine tasimus olan Ilhan Berk kilise avlularinin tasvirini yapmaya dondii.
Istanbul'un, artik resimlerde kalmis olan ve cami avlularimn gdriiniimii biitiinleyen giivercin
resimlerini orda gosterdi. Sanmirim, en iyi eseri de "Galile Denizi" olmustu. Tevrat g¢evirileri,
mezmurlar, Berk i¢in, Uyar icin, Cansever i¢in lirizm saglayan kaynaklarin 6niine gecti. Sik sik 6tke
gondermeleri yapan Ece Ayhan, gizli anlamlar1 desmeye yonelen merakini Yahudi tipolojisiyle ve
ortodokslukla birlestirdi. Aym zamanlar i¢inde ve birbirini etkileyen bir ilgi dogmustu, benzer
kaynaklara dogru. Trajedilere de deginmis olan Edip Cansever'in siirindeki baska bir Istanbullu,
dinini kaybetmis fakat ona dair hatiralarim meyhanelerde, durgun ve atilimsiz bir hayatin orada
burada dolagsmasinda arayan bir tiir kesise dondii. Cansever, T. S. Eliot'tan devsirdigi akiskan
anlatimi, bu kesisi olaylar ve mekanlarda dolastirmak i¢in sik sik uzatti. ilhan Berk'in tasvir ettigi
sokaklar, Edip Cansever'in asag yukari aym sokaklardaki cevresiyle birlikte ¢izdigi istanbullu,
yiizyillik romanlarinmizda gdrdiigiimiiz istanbul ve Istanbullu imajinin disinda ¢agrisimlar uyandirdi.
Ozellikle Cansever'in siirindeki diinyamn en ince dokularina kadar islenmis ve felsefi taraflar1 da
bulunan akrabasi bir baska siirde degil bir hikdyecide goriiliiyordu: Bilge Karasu. Karasu'nun dili,
"biiyiileyici olmak" anlaminda siirsellik igermez. Ama canalic1 noktalara varan gozlemleri, higbir
ayrintiy1 kacirmayan ve her kelimeyi tartarak kullanan ciimle yapisiyla, "modern sanatci"nin dilinden
anlasilan neyse, onu gerceklestirmistir. Tipki, "Ikinci yeni" nitelemesinin icerdigi 6zelliklere Avrupa
siiri agisindan bakarsaniz, onun atmosferinin Tomris Uyar'in hikayelerine (6zellikle iislubuna)
yansimis oldugu gibi.

Biirokrasinin edebiyat {istiindeki tekelci egemenliginden uzaklasildigi, modern siir diline
yabancilarin okur katinda da kir1ldigt ve siirimize tarihi bir perspektifle bakma imkanlarimn belirdigi
bir donemde, okurlarin ilgisini o anlamda ¢ekmeyen, hatta okurlar tarafindan, muhtevasiyla sessizce
dislanmis olan bu durum nereden dogmus olabilir?

Saniyorum, bunun cevabim aramak i¢in once, bir kusak onceden gelen temel bir yonsemeyi, yani



halkin degerlerinden bir edebiyat ¢ikarmak i¢in zorlanmamn gerekli goriilmedigi bir yolun tutulmus
oldugunu hatirlamak gerekecektir. Ayrica, bu donem sairlerinin edebiyat-i¢i kiiltiire Onem
verdiklerini, batt kiiltiiriiniin yazil1 iriinlerine yakin durduklarim biliyoruz. Sairler bati edebiyatlarim
tanimada yol aldikg¢a, karsilastiklar1 eserlerin gerisinde Yahudi-Hiristiyan kiiltiiriiniin yattigin1 daha
yakindan gordiiler. Ustelik, bat1 klasiklerinin Tiirk¢ede sira ile ve topluca yayinlanmasinin iistiinden
cok gecmemisti. Bunlara ulagsmak, 6zel ilgi ve istekten fazla, genel isleyisin ve sunusun sonucu
olmustu. Bir kusak Once biirokrasinin onciiliigiinde olusturulan arz, artik serbest muhayyilede
uyandirdigr talebin isine yaramaktaydi. Yiizyilin ilk yarisinda once savaslarin sonra da devlet
orgiitlenmesinin koriikledigi "biz"lik duygusu eski anlamum ve &nemini kaybetmisti. Attila Ilhan'in,
dayandigt kaynaklara ve teknigine bakarak "literer" sifatiyla niteleyip elestirdigi, okurlarin bir
yandan saygiyla karsilayip icerigine iliskin bazi 6zelliklerini sessizlikle gegistirdigi bu yaklasimin
zenginlik sagladigini sOyleyebilir miyiz?

Oncelikle fakirlesmeye yol agmadigim belirtelim. Edebiyatta konu gesitlenmesi zenginlik saglayici
yamni ileriye dogru uyarict oldugu 6lgiide gosterebilir. Ileriye dogru uyaricilik ise halkin duygusal
degerlerinden siir ¢ikarmakla, yani hammadeye oranla cevher ¢ikarmakla miimkiindiir. Bagkalarinin
islemis oldugu metali tammak, baskalarimn agmus oldugu yol iginde sigimlabilecek bir kolaylikta
kalma tehlikesini de barindirir. Bu yaklasimlarla ortaya ¢ikan 6rneklerin kazandirdiklarina ve onlarin
besin degerine bakilabilir. Yine de biitiin bunlarin kaynastig1 atmosferde gelisen siir dilinin rafine bir
yerinden eski kiiltiirlimiiziin degerlerine yepyeni bir yaklasim imkdm dogdugunu ve bu imkanin geng
kusaklara dogru a¢ildigim unutmamak gerekir.

Donemin sairlerinden Cemal Siireya'nin bu tarz yaklasimlara siirinde ve siir lizerine yazdiklarinda
biraz uzaktan baktigim belirtelim. Cemal Siireya'nin hazcilig, otekileri bir parga piiriten gosterdi.
Halbuki Siireya'da eglence degil, Anadolu ve Ankara motifleriyle dillenmis bir ac1 vardi. Kendi
kusagimn siiri icin, daha ilk giinlerde tammlar getirildigini sdyledigi yazisinda "Bir¢ok geng¢ sair
siirin kendisinden degil, yapilan tammlardan yola ¢ikarak yazmaya basladilar." diyordu. Aslinda,
ellilerin cazip ortaminda varolusgu felsefenin yolladig kelimelerle ifade edilen ¢agrisimlar olusmus,
bunlarin anlam ortaklig icinde kullanilmasi yayginlasmisti. O tamm ve cagrisimlarin tamanmuyla
icinde kalanlar ve bu siirin sonucunda ortaya ¢ikanlarin bir¢ogu, onclilerle ayni donemde yazdi.
Ancak, temsil edenler hep onciiler oldu. Bu baglamda sosyal konulara agilan yola bireysel inceligini
seren Giilten Akin'n verimleri, siirle ilgisini sonradan tazeleyen Ahmet Oktay'1n iiriinleri ile Ulkii
Tamer siirinin dikkate deger bir seyri vardir. Ulkii Tiimer, her kitabinda, dénemin belli 6zelliklerini
1yl islenmis orneklerde yansitmus, son iiriinlerinde ise halk siiri sesine ve mahallilesmeye donmiistiir.

Cahit Zarifoglu, yas ve kusak olarak o donemdeki siir dilinin olgunlastigi yerde ortaya ¢iktr.
Ancak, dnciilerin biraktigi yerden degil, basladig yerden baslanus gibidir. Ilk siirlerinde bile dzgiin
bir siir icin gerekli sese ve teknige sahip oldugu goriiliir. Oyle ki; Turgut Uyar ve Edip Cansever'in
ilk kitaplarinda bulunabilecek ge¢is doneminden izler tasimaksizin, tariflerden degil, siirden yola
cikmisti. Icsel olmak'tan manevi olmak'a dogru bir ¢izgi yansitan eserinin biitiiniinde, Sezai
Karakoc¢'un prizmasindan serpilmis bir iklim hakim oldu.

Sozinii ettigimiz modernlesme atmosferinde de, siirimizin Avrupa'ya doniik yiizii Avrupa
dillerindeki siirlerin, genel ve merkezi hareketini kolladi. Aslinda, yilizyilimizda Avrupa siirindeki
alternatif akimlarla ilgilenen sairlerimiz, belirleyici konumlarda olmadi. Kiibizm'in, fiitiirizm'in
yankilarimn tadimlik 6l¢iilerde kaldigim séyleyebiliriz.

Merkezi harekete bakarken de, Avrupali halklara duygusal bakimdan uzakligimiz sebebiyle yazili



kiiltiire fazlaca dayanmak, siir hakkindaki a¢iklamalari da ona gore yapmak gerekmisti. Attila [lhan'in
"literer" diye elestirdigi tutuma yol agan bu durum, samyorum diizyaziya ¢ok sey bor¢luydu ve
duygusal kuruluga sebep oluyordu.

Cemal Siireya'nin Anadolu cografyasim sik sik hatirlatan motifleri ve senli-benli sdyleyisi siire bir
canlilik sagliyor, Sezai Karakog, halkin anlatim bigimi ve onun igerigine egilmekle "hayal" unsurunu
zenginlestiriyor, bunlara biisbiitin uzak kalinan yerlerde olusan saha ise bir par¢a donuk
gorliniiyordu. Yazihi kiiltiirle, sairlerin kisiligiyle ve siir metinleriyle gittikge derinlesen ilgi, teknikte
yetkinlesmeyi saglanmisti. Bunu gérmek bakimindan sadece siirle degil, siir ¢evirilerinin bollagsmasina
ve yetkinlesmesine dikkat etmek bir fikir verebilir. Bu donem sairlerinin siir ¢evirisine de ciddi bir
ugras olarak bakmalar1 bir yana, Cevat Capan gibi usta bir ¢evirmenin ¢eviri siir dilinin olusmasinda
ayni atmosferin etkili oldugunu samyorum.

Elestiriler ise esas itibariyle iki noktada toplamyordu. Bunlardan ilk akla geleni, eski siirimizi
dista birakan yapilasmaya tepki idi. Cumhuriyet ideallerinin sagladifi garantiye dayanarak bu tepki
hafife alinmistir. Akademisyenlerin siir ortamindan uzak durmasina da pek aldirilmamistir. Aslinda
ellilerde siir ortaminin kontrolii sairlerin elindeydi. Bunun olumlu olduguna siiphe yoktur. Bir kusak
oncesine kadar sairin diinyasiyla akademisyenlerin diinyasi arasinda goriisme, tartisma ve saygi
baglantis1 bulunmaktaydi. Ustelik, saygimin yonii daima akademisyenlerden sairlere dogru idi. Bu
yondeki saygi, dolunayin adim adim kiigiilmesi gibi 1s1§indan yoksun kaldi. Siir alamndaki kontrol
sairlerin elinde oldugu siirece bu durumun bir zarar1 oldugu sdylenemez. Ancak bir siire sonra siirin
yeserdigi saha "sormagir mahallesi"ne doniip "amatorliik kiilti"niin her seye meydan okumasinda,
acaba o kopuklugun rolii yok muydu? Edebiyat profesorlerinin yeni siirin diline girmede, olduk¢a
cekingen kaldiklar1 bir gergektir. Bu, sonucun ortaya c¢ikmasinda, eski siirimizi dista birakan
yapilasmanmn hissesi az degildir. Universite catis1 altinda olup da siirin giindeminden kendisini
sorumlu sayan son O0rnek, Mehmet Kaplan oldu. O, Tanpinar'in akademik kariyerinden devraldig bir
calisma bicimini kendi dagarcig icinde siirdiiriirken, bir bakima, tiniversiteye diisen sorumlulugu da
tistlenmis oluyordu. Universiteye diisen sorumluluk genel olarak kendisini, eski siirden kopma'nin
giderilmesi arzusu ile ifade etmisti. Eski siirimizle baglanti noktalarimin olusmasi, kopmanin
giderilmesi yolunda ipuclar1 sagladigi gibi, yeni siir karsisinda akademisyenlerin tepkisindeki
kirilmalar, o baglanti noktalarinda yogunlasti.

Elestirilerin toplandig ikinci nokta, yazili kiiltiirle fazlaca baglantili olunmasi, yani literer
karakterle ilgili idi. 1930'larda sanat algis1 ile hayat algis1 arasindaki dogu-bat1 farks itici gii¢ olmus
iken, bu kere batinin yazili kiiltiiriiyle girilen iliskinin bi¢imi elestirilere sebep oluyordu. "Halktan
uzak" diye yapilan elestirilerin temelinde, hayattan uzaklasip kelimelere yapismaya, yani kelimelerin
bile "nesne" gibi algilanmasina kars1 duyulan koklii rahatsizlik bulunmaktadir.

Bu rahatsizligin dile getirilmesiyle ve onu dile getirenlerde modern siirin "s6zlii gelenek'e
dayanan kolu 6nem kazandi. Su var ki; sairler bunu kendilerine uygun bir sdyleyis bicimi oldugu i¢in
degil, o zamanlarin sartlar1 i¢cinde halkla irtibat kurmada kolaylik saglayacagim diistindiikleri ig¢in
segmisler 1di. Bu egilim, yazili kiiltiire kitabi anlamda yaklasim sarsarak siir ortanuna yeni bir
hareket getirdi. Fakat lilkemiz, sairlerin siir ortamumin merkez-i sikletinden uzaklastigi, 6zgiin bir "siir
hareketi"nin belirleyiciligini engelleyen faktorlerin devreye sokuldugu bir siirece girdi. Siirin
kendisi, kaynaklar1 ya da yorumundan ziyade, asil tammum siyaset ve felsefe alanlarinda bulunan
teorileri tartismak, siiri de bu tartismalarda destek unsuru saymak modalasti. Sairin, tehlikeli
sahnelerde oynayan bir dublér olmasi yeglendi. Kendi kozasim 6rmesi, muhayyileyi dolduran agri



veren, a¢ birakan, doyum arayan, pisiren i¢ deneyler, "kendi bilecedi is" tavriyla karsilandi.
Kisacasi, estetik tercihte koklii bir degisim istegi olmustu. Bu istek zayif tabanli bir birikimle yola

cikti. 1960'lh yillarin sonlarinda siir ortaminin kazandig1 genclesme, bu suretle sadece baslangic ve
atilimdan ibaret kalan bir hareket getirdi.



5. Yuzyilin Son Ceyregi: Karmasa ve Sanci

Yiizyilin halen i¢inde bulundugumuz son c¢eyreginde, siir dilini yeniden arama yolunda sancili bir
biling uyandigini soyleyebiliriz. Siir hakkinda yazilan denemelerde sik sik rastlanan "has giir",
"gercek siir" gibi deyimler, yeni bir tarif ortaya koymaktan ¢ok, siir dilinin gézden uzak kaldigina
dair bir imada bulunuyordu. "Manzume", "siir-disi soyleyis" gibi kelime ve deyimlerin kullamimu da
bu imay1 destekledi.

1950'lere kadar yeni dilde yazilan siiri olgunlastirma arzusuyla, eski siirin, hala yankilanan sesi
arasinda bir miicadele vardi. 1980'l1 yillarla birlikte su yiiziine ¢ikan gizli miicadele ise "siir dili" ile
"hosgoriilebilir bir abartma" olarak baslayip siir ortaminin karakterini on yil boyunca etkileyen
"siddet ifadesi" arasinda gecti. Karakteristik iki sairin verim silireglerini karsilastirarak, yani, en
alisilmis yola bagvurarak bu miicadelenin niteligi hakkinda bir fikir edinmek miimkiindiir. Fakat aym
miicadele, gectigimiz on yil boyunca "siddet ifadesi"nden adim adim arinma ve geride kalanlardan
bir siir dili ¢ikarma cabasina girisen sairlerden herbirinin ortaya koyduklarimin izlenmesiyle de
goriilebilir.

1950'lerde siir, On siralarinda sairlerin bulundugu bir elit tabakamn korumasi altindaydi. O giine
kadar da genel olarak, yenilik¢i nitelikler tasiyan her kimildams kendisini az ¢ok korunmus bir sahada
bulmustu. Bu noktada, eski siirin yankisiyla ya da gegmisten gelip halka ait olan duygularla yazilan
stirin, zaylf oldugu kadar korumasiz da oldugunu ekleyebiliriz. 19601 yillarin tam ortasindan itibaren
siirden ¢ok sairler, belirli siyasal goriis tasiyan gruplarin korumasi altina girdi. Yani, elit tabakanmn
yerini gruplar aldi. Bunun yarari, marjinal sairlere de sahip c¢ikilmis olmasidir. Pek ¢ok zararindan
birkac1 i1se, ¢ok sayida siir yazilmasina, her seviyede sairin yan yana sunulmasina yol ac¢nustir.
Boylelikle siirde doniistime yol agan ogeleri bulmak, goze alinamayacak kadar zahmet gerektirir
olmus, zaten ¢ok ciliz seyreden elestiri de her gruptaki {irlinlerin destekci yedegi haline doniigmiistiir.

Gergekte, eskiden beri Tiirk¢ede ¢ok siir yazilmaktadir. 1960'lara kadar 1yi1 siirin yazildig yeri tek
bir merkezde toplamak miimkiin i1di. Donemi "temsil eden"lerle "en 1yi"ler, asag yukar1 cakisiyordu.
Boylece, zayiflama merkezden ¢evreye dogru bir hat lizerinde toplanabiliyordu.

Cok sayida siir yazilmasi, aslinda karakter i¢indeki ayrintilarin ¢ogalmasi demektir. Eger cok
sayida siir farkli kisiler tarafindan yaziliyorsa, bunlar, ayni karakterdeki siirin farkli zihinlerindeki
yanstmalarim verir. Yine de 80'li yillardan bu yana ¢ok sayida siir yazilmasiyla onu dnceleyen on yil
boyunca goriilen lirlin bollugu arasinda temelli bir fark bulunmaktadir. Bu fark, kategorik anlamdaki
"ben" tariflerinden birine yerlesme ¢abasiyla, kisiligin kendisini gercekleme ya da en azindan bir
tarife kavusma azabini yasamasi arasindaki farktir.

Benzeri karakter ve seviye yansitan {iriin bollugu ile elestiri mekanizmasimn iyi islememesi, siir
ortamina berrakliktan uzak bir goriiniim veriyor. Karmasay1 asarak siirdeki en son doniisiimii
anlamamn bir yolu olarak, kelimenin siirde tuttugu yerin algilanmasindaki degisikliklere bakmak,
gerekli ipuglarini saglayabilir. O halde, kelimenin siirdeki yerine, kisa dokunuslarla, bakalim:

Yiizyilin ilk ¢eyreginde, siirde kelimenin "tim'"sina, yani miizik (hatta melodi) degerine Onem
veriliyordu. Bunun sebebi, ritmin, siir algistm yeterince karsilayamayacak oOl¢lide bozulmus
olmasiydi. Nitekim, siiri "miizige yakin bir sanat" sayan goriisler 6ne ¢ikmus, o giin tercih edilen
ornekler daha sonra "bestesini yapmaya deger" bulunmustu. "Miizikalite yoksunlugu", giinliik
konusmaya yaklasan siirin elestirilmesinde gosterilen gerekgelerden biriydi. Bu yoldaki rahatsizlik
doyurucu bir ritmin ortaya ¢ikisina kadar siirdii. 1930'lardaki merak dolu bakislar ve miibhemiyet,
kelimeye metafizik ya da kozmik bir nitelik kazandirdi. Bunu, kelimenin giinliik hayattaki, es-dost



iligkilerindeki degerine bakmak izledi. 1950'lerde en ¢ok ithmal edilen, kelimenin melodi degeri idi.
Onun yerini, hece bolmekle, misra kirilmalariyla elde edilen ses arayislar1 aldi. Ardindan, kelimenin
imge dogurucu ve anlam iletici niteligi "ajite edebilir"ligiyle bir tutulmaya baslandi. Vurgunun bir
noktada toplanmasi1 siddet ifadesine doniistiikge, en yakin cagrisimlarin silinmesine, anlamin bir
noktada kilitlenmesine, yani kendiliginden bir anlam daralmasina yol acti. 1980'lerden itibaren
yayginlik gosteren en kesin tutum, kelimenin siddet unsurundan arindirilmasi yolundaki c¢abalar
olmustur. Bu durum, kelimenin imge olarak degerini aramak ve asil anlamina ya da ilk yansittig
anlama bakmak istegini uyandirdi. Siddetin diliyle olusan ya da siddet unsuruna yaslanan sdyleyis ise
bu uyanis dogrultusunda biikiilmeye ugradi. Hem biikiildiigii alan hem de yeni filizlenisler karsisinda
sinava girdi. Siir dilindeki igten doniisiime asil karakterini veren 6rnekler, anlam agirligina sahip ve
i¢ gerilimin yansimasi halinde beliren kelimelerle kurulmus olanlardi. Anlam agirligl, ¢cagrisimdaki
yogunlugun artmasina ve kelimede metafizik degerin giiclenmesine, bu durum ise birden ¢ok anlam
bir arada vermek i¢in gerekli, yeni tekniklerin aranmasina yol acti.

Kelimenin siir igindeki seksen yillik seriiveni boylece 6zetlenebildigi gibi, misra yapisi ve siir
biitlinliigiindeki degisimler de ayni tarihsel siire¢ boyunca, 6zetledigimiz seriiven 1s181inda izlenebilir.
Ciinkii, kelimeye verilen deger, misra yapisini ve siir biitiinliiglinii etkileyici onemdedir.

Bazi donemlerin siirini, siirsel verimin doruklar1 bakimindan da incelemek miimkiindiir. Bunun ig¢in,
bir dorugu hatirlatan esintilere sahip sairlerin ve —kendi i¢inde olsun— 6nem belirten eserlerin elden
gecirilmesi gerekir. Ne ugruna? Elbette, siirsel verimin doruklar1 bakimindan ele almay1 hak ettiren
ogeleri bulmak ugruna.

Herhangi bir dénemin siirine, yalmzca o donemdeki insan egilimlerini tammak ic¢in de bakilabilir.
Bu amagla yola ¢ikan birinin, en iyi degil ama en tipik sairin ortaya koyduklarim goz oniine alarak o
donemdeki genel karakteri yansitan bilgileri saglamasi miimkiindiir. Siirsel ifadede yetkin olam
aramak ile tipik olana (yani, kendi tipindekilerin biitiin 6zelliklerini az ¢ok tistiinde toplamus olana)
bakmak, amaglar1 ve yontemleri bakimindan farkli yaklagimlardir.

Tiirk siirinin 1970'ten sonra gecirdigi safhalarin ayrintilarina girmeyecegim. Ornekler iizerinde
durmak niyetinde degilim. Bunun bir sebebi, 6zellikle 70'li yillar boyunca ayrintilarin ¢ok merkezli
bir sahada ve esit seviyedeki bol O6rnek iizerinde dagilmus olmasidir. Farkedilir bir estetik tutum
yansitan ¢izgiler, bugiinkii siirden yola ¢ikip geriye dogru bakmakla, daha da olgunlastifi yerden
goriilebilir niteliktedir. Bir baska sebep ise, bir temel olabilecek ¢izgiler ile ayrintilarin birbirine
karistigi atmosferde, siirin "ikincil" bir onem tasinus olmasidir. 1950'lerdeki atilimu, salt bir siir
hareketi olarak gormek, siirin diinyasina ait kavramlarla tanimlamak miimkiindiir. Oysa 1970'lerdeki
durum, siir dilinin genel siyasal beklentilere ayarlanmasi olmustur. Bu doniisiim, bagimsiz bir siir
hareketinden s6z etmeyi zorunlu kilmayacak niteliktedir. 70'lerde siire iliskin genel tutum, insan
egilimlerini tamma amaciyla bakmay1 olagan kilacak bir goriiniim sergilemistir. Siir diinyasimn
kavramlariyla agiklayabilecegimiz saha ise cok sinirli ve genel tutumdan ayr1 bir yeri teskil etmistir.
Ayrintilara girmekten ¢ekinmemin bir de kisisel sebebi bulundugunu itiraf ederim. Unutulmasin ki bu
satirlar, bir bilim adamina ya da bir elestirmene ait degil, lirlin verdigi sahada neler olup bittigine en
dogal merak ve ilgiyle bakagelmis birine aittir.



Genel atmosfere, yani siirin i¢inde devindigi ortamu belirleyen 6gelere ise bir nebze, bakmamiz
gerekiyor. Zaten, isleyisin genel mantigim goz oniinde bulundurmazsanmz, ayrinti bilgisi fazla bir ise
yarayacak degildir. Bakmak istediginiz, i¢inde bulundugunuz giinleri etkileyen en kisa siirec¢ bile olsa,
olgular arasindaki baglantiy1 (ya da tam tersini, yani kopmaya yol acan 6geyi) goremediginiz taktirde
kronoloj1 bilgisi bir hi¢ olarak kalir.

Artik gelip gegmis olmakla birlikte o giinleri, buglin orta yasin sorunlarina gelmis sairlerin
anilarin ve siirimizi etkileyen atmosferi tammak i¢in bir hususu dncelikle hatirlamamiz gerekiyor.

Tiirkiye yalmz ekonomik yapisiyla degil, kiiltiiriiyle de "Ugiincii diinya iilkelerinden biri" gibi
algilanmaya baslandig1 sirada, modern diinya siirinin aym zamanda burjuvazinin gelismesine paralel
bir stireci yansittig farkedilmis 1di. O giinlere kadar "o goz/e" bakilmasi hos goriilmeyen bir gercekti
bu. Burjuvazi'ye verilen anlam, modern siire verilen anlam da agik¢a etkiledi. Oysa Tiirkiye'deki
gercek; modern diinyamn sundugu yasama bi¢iminin o giine kadar, olsa olsa "dogu-bat1" denkleminde
formiile edilen tartismalarda elestirilmis olduguydu. Fazla aldiris edilmeyen bu tartismalarda Tirkiye
bir ti¢lincii diinya tlkesi degil, yenilmis ama ¢ok farkli bir kiiltiiriin tilkesi olarak yer almisti. Bunun
sonucu olarak, "¢catisma agirlikl1" tasarimlar dogu kiiltiirii ile bati kiiltiirtiniin doruklarindaki ¢atisma
gibi algilanmus, "birlesim yoniindeki" arzu ve tasarimlar da her iki tarafin doruklarim kucaklamak
isteyen bir iradeyl yansitmusti. Fiili konumu ve hedeflerinin ger¢ekligi bakimindan tartisilir olsa bile,
stirtmizdeki yarisin da gosterdigi gibi, toplumumuzdaki duygularin ger¢cegi bu idi. Siir algisinin
yarisct tarafi, 1960'lara kadar hep "dogu-bat1" ekseninde aciklandi. Bu defa (ve ilk defa) ise siir
algisinin yarisci tarafi, "emperyalizm-somiiriilen tilke" eksenine kaydi. Eskiden verilen anlammyla
"dogu" aradan cikti. Clinkii, buradaki somiiriilen tilke, emperyalizmi dogurmus olan kiiltiirlin yetersiz
durumdaki "arka bahge"si gibi algilamyor, "farkli kiiltiir temellerine sahip bir iilke" imajina
yaslanilmiyordu. Anti-modernist nitelikli bu egilim, ger¢ekte sairlerimizin modern bati siiriyle
ilgilerinin toplu bir yankisim vermiyordu ama siir ortamumi kuvvetle etkiledi. Altmis kusag
sairlerinin ortak hedefi, etkili bir sigiincii diinya tilkesi sairi olmakti. Bu durum, yalmzca siirin o
glinkii 1sleyisini degerlendirmek bakimindan degil, siirimizin o giine kadarki gelisim halkalarim
yorumlamak bakimindan da giicliik ¢ikmasina sebep oldu. Zira, estetik tutumda ve onu agiklayici
kavramlarda koklii bir degisiklik geregi ortaya ¢ikmustt ama, onun temel dayanaklarim siirimizin
gecmisine yerlestirmeyl miimkiin kilacak bir yorum hemen hemen imkansiz goriintiyordu.

Aslinda anti-modernist nitelikli bu egilim bati-karsiti olusuyla birbirinden ¢ok farkli ve genis bir
ilgiler agini uyandirdi. Ama Tiirkiye'nin kiiltiiriiyle de tigtincii diinya tilkesi sayilip yorumlarin buna
gore yapilip yapilamayacag konusundaki tartisma, son yillarda siir alamindaki catisma ve
yadsimalarin duygusal temelinde yer tuttu.

Siirimizin modernlesme siireci, modernist tutumla uzlasmayan ¢izgileri de barindirmistir. Bu
cercevedeki tiriinlerin bir boliimii, kolayca tahmin edilebilecegi gibi, 6ziinde gelenegi siirdiirme
arzusuna dayamyor, eski siirin ses ve formlarina duyulan yakinligin sonucu olarak ortaya ¢ikiyordu.
1950'lerden bugline kadar, algilama ve ifade bi¢imlerindeki yenilik sebebiyle modern siirimizin bir
kolu olarak goriildiigii gibi, ilham kaynaklar1 ve siirimizin gegmisine yonelik vurgu sahalar1 sebebiyle
modernist tutum'un disinda gelisen bir egilim olustu. Bu egilim, modern diinyamn getirdigi
yapilanmanin oniimiize koydugu, ucu bucag belirsiz labirentten ¢ikis yolu ararken, bugiinkii hayata
bakisiyla gelenegi yorumlayisini ayni potada birlestirme ¢abasi i¢cindeki verimlere yol acti.

Yukarida soziinii ettigimiz ve 1970'li yillarda sinirli kalan anti-modernist egilimin niteligi, bugiine
kadar "dogu-bat1" ikilemini barindiran tablolardan yansiyan ve modernizmle bagdasmasi her zaman



kuskuyla karsilanan c¢izgilerin niteliginden elbette farkliydi. Bu farklilik, sadece bati toplumlarinin
yapisina bakildiginda birbirine mesafeli duran iki ayr1 yorum gibi goriiniiyor, ama modernizm-oncesi
kiiltiirlimiize yaklasim bakimindan derin bir catismayr davet eden bir karakter sergiliyordu.

1970'lerin siir ortamuna "simdi" duygusunun egemen oldugunu sodyleyebiliriz. Modern siirdeki
"an"dan ve "anin anindan yansitilmas1" demek olan ifade bi¢iminden karakterinde farklilik gosteren
"simdi" duygusu, o donemdeki siyasal gerilime paralel olarak hiz kazanmisti. Bu hiz, aym 06lglide
felsefi anlam yogunlugunu barindirmaktan uzakti. Toplumdaki boliinmiigliik goriiniimiine paralel
olarak ayrisip kapali devre olusturdugu oranda, her egilim'in kendi i¢indeki "ge¢mis"i bile anlamsiz
hale gelmisti. Hatta bir gecmise sahip olmanin hicbir dnemi kalmanusti. Ugiincii diinya iilkelerinde
bulunabilen tarihsiz bir sair tipi, modellerle bir tutuldu. Latin Amerika'min giiclii sairleri modern
diinya siiriyle baglantilarindan siyrilarak ve salt devrim siireclerinin ortaya ¢ikardigi tarihsiz sair
tipine benzetilerek algilantyordu. Boylece, listiinde "simdi" duygusunun iz kazandig saha, kaynasip
duran bir bosluga dontistii. Bu duygu biitiin giiciinii gelecekten ve "hedef"lerinden aliyordu. Siiri yeni
bir bigim almaya zorlayan da salt hedefler olmustu. Ama hedefler baska bir bigimde ortadan kalktig
zaman, dergileri dolduran siirlerin bir hedefe yonelmis olmaktan c¢ok kendi etrafinda dondiigii
anlasilacakti.

Muhayyilesi sosyal olarak isleyen sairler, i¢'e bakmaktan ¢ok dis'a bakar. Ice bakmakla baslayan
taraflar1 da zaman iginde biiziiliip bombos bir siinger par¢asina doniisiirken, sairin biitiin teknikleri
disa bakmanin temel alindig bir sahada gelisir. Boyle bir durum, 70'li yillarda yayginca goriilmiis ve
baskalarimn topluma gosterdigi hedeflerle donemin karakterini veren tipik siirin hedefleri 6zdes hale
gelmistir.

Gergekte, giincel bir hareketin anlam alammin, biliyiik bir siirin bagrinda tasidigi hedeflerle
aciklanabilir olmasi, o hareketin degerliligini gosterir ve boyle bir durum, ¢ok ender rastlanan
tarihsel bir olgu olabilir.

Siirde hedefin asli, yonelme duygusudur. Siirsel algi halinde ortaya cikip bir eserde
gergeklestigini gordiigiimiiz hedef, aslinda sairin sahip oldugu geri doniissiiz yonelme duygusu'nun
yansimasidir. Yoksa, giindelik toplumsal egilimlerin bir bigime girmeye zorlamakla kalmayip
varacag yeri de belirledigi hedefler degil. "Simdi" duygusunu hakiki (yani sahsi yasantinin isaret
ettigl) bir hedefe baglayan "yonelme duygusu'nun, gercekte ¢ok az sairde uyanmus oldugu, yayginca
bilinen hedefler ortadan kalkti§1 ve yonelme duygusunun sadece ¢ergevesiyle de olsa, bilinir duruma
geldigi zaman anlagildi.

1970'lerde siir algisim etkileyen atmosfer, edebiyat-i¢i kiiltiirden adim adim uzaklasmay1 getirdi.
Siirde ve siir lizerine diistinmede "amatorliik kiiltii" egemen oldu. "Literer" tutuma set ¢ekip serbestce
ifadenin Onilinii agmak istegi ise anti-kiiltiirel bir egilimin yayginlagsmasiyla sonuclandi. Zira, literer
olan'in karsisina konulan hayat, hemen hemen parti program gibi kodlanarak algilanacag bir alanda
tarif edilebiliyordu. Marksist edebiyat teorileri, bu kanalda ortaya cikan {iriinleri taban almis bir
yaklasimin dogal sonuglar1 olmaktan cok, estetik teorilerin dallanmasi yolu ile geldi. Bati
diinyasindaki alternatif egilimler, eserlerden Once teoriler yolu ile tammiyordu. Bununla kalmayip,
Tiirk siir1 i¢indeki verimler de ayirict Ozelliklerine bakilmaksizin, teorilerindeki dallanmaya gore
kabaca bir yere yerlestiriliyordu. Teoriler dylesine ilgi ¢ekici oldu ki siirimizdeki biitiin egilimler
kendilerini teorilerle ifade etmeye, catismalarim teorilerle yapmaya bagladi. Sunu da belirtmemiz
gerekiyor ki; biitlin bunlar, "amatorliik kiiltii"niin el {istiinde tutuldugu bir ortamda cereyan ediyor,
basvurulan teorik bilgiler eserlerin yorumlanmasina degil, onlar1 miizakere alamnin disinda birakma



amacina hizmet ediyordu. Sindirilmemis bilgileri ardarda kullanma zorunlugu, o teorilerin temelinde
bulunan eserleri ile muhataplar1 arasinda, kilitleyici bir mesafenin olusmasina yol agti. Eserleri
karsilastirmak, farkli ifade bi¢imlerini birbiri karsisinda tartarak yetkinlik simirlarim aramak, hemen
hemen unutulup bir kenarda kalmusti.

Bu atmosfer i¢inde siire adim atan gengler, Tiirk siirinde gelisen degerler ile yeni karsilastiklar
teoriler arasinda bir tercih gelistirmek, hatta siirimizi bagka bir siir aynasinda degerlendirmek degil
de o teoriler ¢gercevesinde sigaya ¢ekmek zorunda kaldilar.

Siir, "goniilden goniile olmak" arzusunu biisbiitiin terketmis, "tek insanin tek insana konustugu
verde tesekkiil etmek"ten adeta uzaklasmis, buna karsilik; belirli insan topluluklarinin anlik duygu
bombardimanina tutuldugu "merkez"e tasinmusti. Bu durum, siirin bi¢cim almasim etkiledi. Siirin
bi¢imi, "duyum tarzinin ifadeye kavusmasindaki yetkinlik" olmaktan ziyade, hitap edilen toplulugun
glindelik beklentilerini kollamaktaki basariyla ol¢iildii.

Genel olarak, siirin bigimlenmesinde belirleyici etken, ya kokleri ve kaynadi iizerine titreyen bir
bilingte yogunlasir ya da hedefleri ve amaglar1 6n plana alan bir tutumda toplanir. O biling ve tutum
aynmi sarmal eksen tizerinde birbirini etkileyerek siir formunun olusmasina birlikte katkida bulunabilir,
boyle bir sarmal eksenin aynmi sairde izlenmesi miimkiindiir. Ancak, siirin kaynag {izerine titreyen
biling ile somut amaglar1 dnceleyen tutumu goz Oniine alir ve enerjinin toplanma merkezi olarak, tek
tek degerlendirirseniz, bunlarin birbiri yerine ge¢ebilecek denklikte olmadigini goriirsiiniiz.

Mevcut herhangi bir topluluga iliskin somut ve giincel hedeflerin siirin kaynagim, yani sairin
bilincini kusatacak 6l¢iide belirleyici oldugunu diisiinelim. Boyle bir durumda, "duyu é6geleri"nin,
amaca uygun kullamminda ustalagmak, "duyumun kendisine sahip olmak"tan, yani "bizatihi
vasanti"dan once gelir. O Onceligin davet ettigi siddet ifadesinin egemenliginden 6nce el iistiinde
tutulan ifade teknigi ise "artistik yaraticilik" i1di. Trog¢ki'min "Literature and Revolution" adli
eserinde, artistik yaraticilik hakkinda yaptigi tanimu, T. S. Eliot, kendi climleleri ile yeniden ifade
ederek soyle aktariyor: "Artistik yaraticilik, sanat diinyasinda olusan yeni bir itici giiclin etkisiyle,
karmasik bir yontem kullanarak eski bi¢cimleri tersyiiz etmektir. Sanat, kelimenin tam anlanmyla bir
hizmet¢idir. Kendi kendisini besleyen bedensiz bir varlik degil, ayrilmamak {izere yasama ve
cevresine baglanmuis sosyal bir insan tiirevidir." Artistik yaraticilik'in ne anlamu, ne de 1970'li
yillarda siirimiz tizerindeki etkisi bakimindan bu ifadeye bir eklemede bulunmak, yani; bu sézleri o
dénem i¢in ayrica yorumlamak gerektigini sanmiyorum. "Artistik yaraticilik"in 6nem kazanmasiyla
birlikte "hiiner gostermek" ve "ajitasyon" siirsel ifade bi¢imi katina yiikselmisti. Empathy yetenegi
siirin aktilalitesinde ise yaradi. Oyle ki, siiriyle o dénemin karakterine bagli olanlarin daha sonra
ayakta kalabilmek icin bagvurduklar1 yol, temelde o tekniklere sarilarak yeniden bir goériintii elde
etme cabasiydi. Basar1 denilen durum ise baskalarina ait duyum 6gelerinin amaca uygun kullanitminda
ustalasmakta yatiyordu.

"Hiiner gostermek”, sanatin diinyasinda her zaman varolmustur. Muhatab1 kollayan bir davranistir
ve bu haliyle, sanat katinda hep "kii¢iik" goriilmiistiir. Ajitasyon ise, kelimenin ve anlamin kotiiye
kullamlmas1 demektir. Sanat katinda ona hi¢ yer verilmemistir. Sinirlar1 siirin diinyasiyla kesismeyen
beklentilere uyarlamamin siir dilini dejenere ettigi, "siirsel yaraticilik"i zayiflatig ve belli bir
katmanda ortalama triinlerin bollasmasina yol actigi, 1950'lerdeki acilimin ardindan gelen
sulandirici siire¢ boyunca en agik bigimde goriilmiistiir.



Beri yanda, siir diinyasinin devleri, ustalari, yol agicilar1 ve onlarla ayni yolda (isterse tek bir
olsun) adim atanlar, her zaman siirin kaynag tzerine titreyen bilincini yansitmistir. Cagim ve
doneminm yansittiktan baska, bugiin icin zenginlik saglayan, yarin i¢cin de aym fonksiyonu
surdiirebilecegi diigtiniilen eserin, "yazildiklar1 donemin somut ve giincel beklentilerine uyarlanmsg
zihinlerin verimleri" olduklarim kim soyleyebilir? Siir diinyasindaki dev eserlerin yazilmasimin,
onlarin ortaya ¢ikmasi icin gerekli biitiin sartlarin bir araya toplannis olmasiyla, yani bir tir "mutlu
rastlanti"yla da agiklandign gergektir. Yine de, sairlerin kendi ¢agindaki sartlarin farkinda olarak
verim i¢inde bulunmasiyla, giinlik somut beklentilere uyarlanmis olmasi, hi¢bir zaman esdeger
sonuglari ortaya ¢ikarmus degildir.

Sanatta ilerleme ve gerileme olmayacagini belirtmek, bir anlamda eserin teoriden 6nde durdugunu
ifade etmektir. Ciinkii, sanatta en iist sinirlar1 belirleyen, ¢ergcevesi en yetkin bigimde ¢izilmis teori
degil, en iist makamdaki eserin ortaya koydugu ve gosterdigi seviyedir. Insan yetkinliginin vardig
seviye bir eserde bir kere somutlasmus ise artik o seviye, geriye doniissiiz olarak su fani diinyada
"var" demektir. Alt siralarda eserler yazilmasi, o seviyeyi asag ¢cekmez. Boylelikle sanatta ilerleme
ve gerileme olmaz. Ikinci elden siirler yayginlastigi zaman, o seviyeyi alt siralarda bir yerlerde tarif
etmek zorunlugu dogmaz. Buna karsilik; herhangi bir saha ve seviye bakimindan, insan algisindaki
yeterliligin ve yetersizligin yayginlastigi donemlerin varlig bir gergektir.

Gudimlii edebiyat anlayisimin siiri kusatip alabildigine islerlik kazandigr donem, "patlama" olarak
nitelenebilecek bir tiretkenlige kap1 agti. Ama aym oranda besleyici karaktere sahip bir verimliligi
sagladig sOylenemez. GoOrece bir yayginlasma goriintiisiiniin ardinda, algilamadaki yetersizligin
yayginlastigi ve siirsel alg tarafindan belirlenen alanlarin ne kadar daralmus oldugu da ancak o
atmosfer dagildiktan sonra anlasilabildi.

Ortaya cikan verimlere ornekler bazinda yaklasmayarak, i¢inde olustugu atmosfere egilmek, biraz da
siir algisimn maruz kaldigr kosullar1 gdzden gecirmek demektir. Bu ise, siirin hangi kosullar altinda
ve hangi kosullara ragmen var oldugunu gérmeye c¢alismak isteginin bir sonucudur. Aslinda siir
algisitmin asil enerjisi ve doyumu o donem boyunca, hemen hemen biitliniiyle, insanin
"mahremiyet"inde yeserebilmisti. Ogeleri 6diing alinmis "simdi" duygusu iginde ortaya ¢iktigi halde
yeni siirimizdeki ifade big¢imlerinden en az biriyle "ge¢imli" goriinen ya da son yillarda
belirginlesmis siir algisinda yer almasim saglayacak nitelik tasiyanlara bakarsaniz, bunlarin bile az
ya da ¢ok, "mahremiyet"e sahip ornekler oldugunu goriirsiiniiz.

Siirimizde, mevzii pariltilar halinde goriiliip son on yilda belirgin sahalarda yasanan ve goriindigu
kadariyla ylizyilin sonunu belirleyecek olan degisimin ve alttan alta siiren olusumun kokleri,
karakterindeki ¢ok kiiciik bir boliim bakimindan, o atmosferin dagilmis olmasiyla agiklanabilir. Zira,
abartmaya dayal1 soyleyisin yayginligi altinda siir dilinin kuvvetten diismesini bir giiriiltii perdesi
ardinda saklayan atmosferin dagilmasi, yirmi y1l boyunca biiyiiyen kartopunun topragi beslemek tlizere
erimeye terk edilmesi anlamum vermedi, artik ihtiyag duyulmayan abartmalardan vazgecilmesi
seklinde oldu.



1980'den beri siire ilginin canli oldugu yerlerde "tepki duygusu" belirleyici konumda
bulunmaktadir. "Tepki-kars1 tepki" bicimindeki isleyis gozden diislip etkili olmayacag alanlara
cekilmis durumdadir. Oysa birka¢ kusak boyunca, genellikle en yakin kusaga yonelik olarak ortaya
ctkmis olan "tepki duygusu", siirdeki doniisiimleri agiklamak i¢in en uygun veriler saglamisti. Son
yillarda bu duygunun en agir dozda goriildugi yerler, vaktiyle bir tepki triinii olarak ortaya ¢ikmus
olup da siirin girdigi yeni mecrada tutunmaya calisanlarin, en yeni filizlenislere yonelik itirazlarla
yuklii yazilariydi.

Siirdeki yeni filizlenmenin pariltilarim yansitan gengler ise, artistik ifade ile siir dili arasindaki
dengenin yeni bastan kurulma siirecindeki kararsizlik ve sarsintiy1 uzun siire yasadi. Bu siirecte, "duyu
ogeleri" ile "duyum" arasindaki baglantimin niteligi, arandig kadar eksikligi hissedilen bir durum
olarak "kegif¢i" bir tutumun uyanmasina yol a¢ti. Bu uyanisin davet ettigi konular1 basliklar halinde
vermek, ilgiler aginin ¢ok genis bir sahay: isaret ettigimi gosterecektir: Modern siir dili ve onun
ogeleriyle yeni bastan tamishik saglama girisimi, gelenege uzanma istegi, ylizyilimizdaki siir
birikimine hem genel olarak bilgilenme bakimindan hem de sair bazinda yaklasim saglama cabalar1
vs. vs. Bunlara bagli olarak da her kusagin siirinden getirilen farkli esintilerin, aym1 zaman dilimi
icinde, genclerin deney yiiklii {irlinlerine yansimasi. Biitiin bunlarin belli bir siirecte toplanmasinin
genis bir sahay1 ve zenginlesmeyi hatirlattigi bir gercektir. Ne var ki; bu yoldaki yaklagimlarin biiyiik
boliimiiniin gdz ucuyla yapilan bakislar ve el yordamuyla girisilen yoklamalarin ortaya ¢ikardig
tiriinlerde yansidigini belirtmemiz gerekir.

Siirde yansiyan ve estetik tercih tasiyan ¢abalara gelince; bunlar, yeni bir siir dili edinme yolunda
asil katkiyr saglamis, ama su ger¢egin her zaman oldugu gibi bugiin de gecerli oldugu gozler oniinde
bir kez daha belirmistir: Genel kiiltiirel seviye ve onun standartlar: her zaman hiikmedicidir. Genel
standartlar1 asan niteliklere sahip caligsmalar, olsa olsa ufuklar1 ve rafine c¢izgileri besleyebilir.
Bunlarin etkisi, yapildigi giinlerde goriilse bile standartlarin hitkmedici karakteri degismez.
Dolayisiyla hitkmedici nitelik tasimalari, sahip olduklarinmin standartlarin bir 6gesi haline gelmesine
baglidir. Yiiksek seviyedeki islerligin yayginlasmast da, genel standartlarin yiiksek degerlerden
olusmus olmasityla miimkiindiir.

1965-80 yillar1 arasinda, estetik bakimdan koklii bir degisiklik onerisi ve biitiin enerjinin tek bir
kanalda toplanmasi istegi vardi. Aslinda, bu onerinin bilingli bir tercihe sahip boliimii 11k birkag yila
toplanmus ve atilimdan 6teye gecemeyen bir girisim halinde kalmisti. Daha sonra ayni ¢izgi tistiindeki
hareket, aym karakterlerdeki atilimin birkag kez tekrarlanmasi anlamim verdi. Oysa, kokli degisiklik
istegi, degismesini istedigi yerde olusan boslugu karsilayacak oranda yorumlar saglayabildigi 6lciide
gecerlilik kazanabilirdi.

Bu ¢izginin disinda ve ardindan gelen siire boyunca ise, yeni ufuklara uzanma geregi ortaya ¢iktig
kadar, geriye dogru her seyi yeniden yorumlama arzusu uyandi. Cumhuriyet donemi siirine bir ¢irpida
bakislar, orta seviyedeki triinlerin yon verdigi kirilmalarin kisa stireli ve ¢ok sayida oldugu kadar
ustiiste yigilmis bulundugunu, son yilizyilda yazilmis ve okunmus pek cok onemli eserin, aslinda
"sindirilmeden atlanmig" oldugunu gosterdi. Gilincelligi olusturan siirlere bir ¢irpida bakildiginda
ise, guclii ve zayif ornekler uizerine dagilmus niteliklerle ve her seyin birbirine karistigi bir tabloyu
olusturan c¢esitlenmeyle ylizyiize gelindi. Bir karmasa ortaminda siir algisimn Oniinde agilan yeni
alanlar ve ufuklar, onlar1 karsilayacak derinlikte bir verimlilige ve yorum imkanina bagli olarak



gecerlik kazanip standartlar1 sarsabilir. Biitiin ayrintilar1 bir arada gormek istegiyle topluca bakan ve
biitiin Ogeleri esit agirhikta bulmak isteyen bir gz, aslinda bir karmasamn etkili oldugunu
gosterecektir.

Bir yogunlagmayi, bir olusumu tarif etmek de, karmasayr asarak anlama g¢abasi da simflama

" "

yapmay1 gerekli kilabilir. Edebiyat tarthimizde, "tanzimat", "mesrutiyet" gibi, siyasal donemlerle
paralellik kurma yolunu secenlerin yaptigi, "fecr-i ati", "vedi mes'ale", "bes hececiler" vb. gibi grup
belirtmeyi tercih edenlerin kullandig1 adlandirmalara rastlamyor. Bunlar, bati diinyasinda gorildiigi
sekliyle edebiyat ya da siir akimlarinin nitelenmesine tipatip benzer yolda ortaya ¢ikmamusti. Estetik
tercihi yansitmada yeterli olmadiklar1 ve iistiinde durulmaya deger sairlerin tek tek yorumlanmasinda
zorunlu verileri yeterince saglamadiklar1 goriildii. Yine de, doniisimleri agiklayici nitelikleri
bakimindan edebiyat tarihlerinde yerlerini aldilar.

1960'dan sonraki siirecte, toplum kesimlerinde meydana gelen ayrisma ve bu ayrigmamn
barizlestirilmesine duyulan ihtiyag, "sair ben"e kabaca yapilan tasniflerde anlam verilmesinin yeterli
gorlinmesine yol actr. Akim iddiasindaki ¢izgileri nitelemek tizere kullanilan kelimeler, daha ¢ok bir
gruba ya da toplum kesimlerinden birine mensubiyeti belirtmek amacina hizmet etti. Edebiyat
tarihlerinde ve son otuz yilda yazilmis, edebiyat ortamu ile ilgili yazilarda rastlanabilecek nitelemeler
cogunlukla, kabaca yapilan tasnifteki "kategorik ben"i gostermek amaciyla kullamldi, bunlara
yiiklenen anlamlar dolayisiyla bir sairin kisiligindeki biitiinliigii ifade eden "ben"i tanimlamak
bakimindan yeterli veri olusturmaya uzak kaldi. Bazilar1 gegici bir etiket olarak, bazilar1 da "kars1
grup" tarafindan ve karsi grubun vurguladigr anlamda kullamlmus sifatlar estetik tutumdaki "kendine
has"lig1 yeterince yansitmadigi ve 6zellikle tek basina ele alinmasi gereken sairleri yorumlarken
yaniltict olabilecedi icin, bunlar iizerinde durmak istemiyorum. Boyle bir girisim, o tiir
adlandirmalarin hangi sartlarda ortaya ciktigini, ne yolda kullamldigini ve giincel anlamlari
dolayisiyla nerede yetersiz kaldiklarim tek tek irdelemeyi gerektirirdi. Buna girismemenin bir
eksiklik olmayacagim diisiiniiyorum. Zaten, tek sair bazinda ya da belirli eserler {lizerinde yapilacak
caligsmalarda hem bu adlandirmalara anlam verip igerigi hakkinda goriis gelistirmek, hem de bu yolla,
topluca goriiniimdeki karmasayr agmak giic olmayacaktir.

Siirimizdeki e8ilimlerin giinlimiizde sergiledigi karakteri tanimak i¢in sair bazinda c¢aligsmalara,
diinden daha fazla bugiin ihtiyag vardir. Ciinkii, karakter belirleyici 6geler belirli sairlerin
calismalarinda toplanmustir. Yine de eski kanatlarla kurulan iliskinin niteligine bakmak, bir 6n fikir
verebilir. Aslinda, simdiki egilimler eski kanallardan birine baglanmay1 ve bir "devam" bigiminde
algilanmay1 yegler goriiniiyor. Oysa otuz yil Oncesine kadar siirdeki her kirilmaya aym zamanda
"baslama, baslangi¢ yapma" olarak bakmak egilimi egemendi.

Glinlimiizde, hemen hemen bir karmasa bi¢ciminde yansiyan tabloda ii¢ egilim secilebilir
durumdadir.

Bunlardan ikisini tammak i¢in, eski kusaklarin hedefi olan batil1 siire ulasma arzusunun uzun siire,
"modern diinyanin sunduklart ile yetinme'nin gegerli oldugu bir alanda isledigini g6z 6niine almak
gerekiyor. O zamanlarin tartisma konusu ana ayirim "dogu-bati" ekseninde idi. Bati diinyasindaki
siire heniiz, tek bir irmagin akis1 gibi bakiliyordu. Zaman i¢inde, modern diinyanin sundugu degerler
hakkinda, bati diinyasinda ortaya c¢ikan goriis ve yorum farklari, siirimizi etkiledi, boylece,
batililasma siire¢lerini taban alan sahada iki ayr1 karakterli kanal olustu.

Bunlardan biri, siirimizdeki modernlesme siirecinin agamalarina saygiyla bakan, temel vurgulari
kabul eden ve yiizyillik verimler toplamini baslibasina edebi bir zenginlik sayan cizgide gelisti.



Digeri ise, eski siirimiz karsisinda modernlesmenin gectigi yollari kabul ettigi, ama isleyisine 1960'l1
yillarda gozde tutulup popiiler hale getirilen perspektife gére yorumlamak ve bu amagla siirimizdeki
her kirilmay1 yeniden tammlamak istedigi bir yoldan gitti.

Bu iki kanaldaki genel egilimi aciklamak i¢in 1930'lara kadar geldigi sekliyle "dogu-bati
catismasi'ni gbz Oniine almak sart degildir. Batililasma ve siirdeki modernlesme siire¢lerinin ortaya
cikardig dalgalanmalara "kendi i¢inde" bakarak ve o siiregteki iirtinleri "kendi i¢inde" yorumlayarak
da agiklayici bir sonuca gidilebilir.

Glinlimiiz siirini etkileyen bir baska egilimi asi/ karakteriyle tammak i¢in, Tiirkiye'deki batili
sanat algisinin batil1 olmayan hayat algis1 ortamlarindan gegerek geldigini g6z oniine almak gerekiyor.
Batil1 olmayan hayat algis1 egitimde yer almanus, bdylece modern siir kaliplar: i¢inde ifade edilmesi
de uzun siire ya "kabul edilemez" ya da "tartisilir" bulunmus idi. Oysa yeni edebiyatimiz, "dogu-bati
ayrimi'nin onemsizlestigi yerlerde bile, bu denklemdeki ¢atismaya duyarlikla bakmanin hi¢cbir zaman
kaybolmadigini gosteren orneklerle doludur. 1950'lerde siirimizde baslayan agilim, dogulu tarzdaki
hayat algisimin modern siir dili i¢inde ifade edilmesi icin yeterli imkanlar1 sagladi. Ifade kaliplar: ve
uygun kelimeler bir kere belirince, bu tarzda bir ¢izgi de olusmakta gecikmedi. Halk i¢inde yasayan
kimi duygular bu yoldaki 6rneklere akti.

Boyle bir kanaldan s6z etmemize imkan veren, yani yap1 ve karakter olugturucu nitelikteki siirleri
aciklamak icin modern siir dilinin ve tekniklerinin sundugu imkanlar1 goz Oniine almak gerektigi
kadar, kismen gelenek¢i egilimlerin ilgi sahalarina, kismen eski siirimizin diinyasina bakmak,
ozellikle baz1 eserler agisindan klasik Islam kiiltiirii ve sanatina yabancili@in kirildigi bir yaklasim
edinmek gerekiyor.

Cergevesi boylece cizilebilecek ii¢ kanal ve onu sarip sarmalayan karmasa ortamuyla birlikte, yiiz
yillik edebiyat varliZimiz agisindan belli bir "son"a geldigimizi sOyleyebiliriz. Siirin alam bir
organizma gibi isler. Baglangic tayin etmek de sonlama tasviri yapmak da her zaman risklidir. Ancak
baslangic belirleyici 6geler olustugu ya da bir sonlamaya yol acgacak nitelikler ortaya c¢iktiginda,
bunlar1 zamaninda gérmek de risk asg[l]abilmenin 6nemine sahiptir. Gergcekten, diin itici giic olan
ogelerin ¢ok biiyiik bir boliimii, bugiin uyaric1 ve besleyici nitelikten uzak kalmus durumdadir.
Topluca varilmak istenen hedefler 6nemini yitirdi. En yakin akimlar bile hizla eskidi. Bundan yirmi
bes yil Oncesine kadar, yeni siirdeki biitiin kusaklari, yasanan hayatin bir pargasi olarak; yani,
"bugiin" lslubu i¢inde anlatan yazarlar vardi. 1930'lardan baslatabilecegimiz kusaklarin "hatira
degeri" gilinliik hayatimizin parcgasi olmaktan birdenbire ¢ikt1. On y1l 6nce tartisilan donemi "gegmis"
haline getiren olusumlar yasandi. Artik, yeni olusan degerlerin anlamim etkileme giicii kalici
eserlerin agtigi ufuklarda ve eserlerden massedilerek gelen ne varsa, herhalde ancak onlarda
bulunabilir. Bugiine kadarki degerlendirme Olg¢iitlerinin, alisilmus, yerlesmis ve kaliplasmus oldugu
bir sahada toplandigt goriiliiyor. Boylece o Olgiitlerin anlam alami, kazanilan yeni degerler
bakimindan, agiklayici olmak yerine, kaniksanmis olmamn cansizligim sergiliyor.

Yiiz yillik verimleri merkeze alarak bir "yeni edebiyat kiiltii" olusturmaya calisan Selim Ileri, bir
yandan da edebiyatin 6liip 6lmedigine dair soruyu sik sik sordu. Yeni edebiyatimuizdaki unutulmus
kimi konular ya da amlmasi gereken kimi yazarlar hakkinda gozlemlerini aktaran yazar, her firsatta
kétlimser bir tablo ¢izmek geregini duydu.

1980'den sonraki siirecin ilgi ¢ekici modalarindan biri, bazi romanlar1 ve romancilar1 merkeze
alarak gelisen tartismalardir. Eski kusaklardan kimi romancilar degisik vesilelerle anildi. Eserlerinin
giindeme getirilmesi Onerileri yapildi. Bu moda igindeki tartismalarin asil dokusunu olusturan ise



once Oguz Atay ve Adalet Agaoglu'nun, sonra bir ucundan Bilge Karasu ve 6zellikle Orhan Pamuk'un
eserleri hakkinda yazilanlar oldu. Ondan 6nceki otuz yi1l boyunca, edebiyat diinyasinda karakter
belirtici kavramlara iliskin ¢alismalarda, siir diinyasindan alinan modeller daha 6nde yer tutmustu.
Soziinii ettigimiz tartismalarda ise, romancilarin ¢alismalar: siir diinyasindaki verimlerden bagimsiz
olarak ele alindiktan baska; edebiyati edebiyat yapan niteliklerin bu bagimsizlikta aranmis olmasi
dikkat ¢ekiciydi. Oyle ki; bilim adamlarimiz yazdiklar1 bir dizi denemede, klasiklerin diinyasiyla
benzerlikler kurarken, geleneksel temalarin izlerini yeni anlattm big¢imleri i¢inde de ararken, hatta
edebiyat diinyasinda yiiksek seviyedeki isleyis ve durumlarin ortaya ¢ikardigi kavramlari agiklarken
modellerini roman diinyasindan aldilar. Bu durum, simdiye kadar goriilen ve alisik oldugumuz, her
zaman siiri Onde tutan yaklagimdan gizli bir ayrilisin var oldugunu agiga vuruyordu.

Siir ortamumn hala "amatorliik kiiltii"niin isteklerine gére bigimlenmis tartismalara sahne olmasi
bizce, bu ayrilisin sebeplerinden biridir. Her e§ilimde birden basgdsteren amatorliik kiiltiinii asma
cabasimn ve filizlenen yeni degerlerin genel standartlari etkilemesi ise yavas¢a aydinlanan bir
siiregte islem imkanina sahip olabilmistir.

Siirimizi olusan ve biiylik bir ihtimalle yeni ylizyildaki ilk atilimlara karakterini verecek genleri
tagiyan degisim ve doniistimiin bir 6zelligi, ilk kez bir "moda" ¢ikarmamus olmasidir. Bugiine kadar
siirdeki degisim, doniisim ve kirilmalar ya kisa sitireli bir moda oldu ya da moda olarak
goriilebilecegi bir donemden gecti. Oysa on yi1ldan beri biitiin moda ¢ikarma girisimleri basarisizlikla
sonuglandi. Ik kez modalasmayan, modalasma girisimleriyle yakinlik kurmayan ve modalasma
isteklerine direnen karakterdeki filizlenmelerle baslamis bir degisim yasanmaya basladi.

Modadan uzak kalmaya yol agan sebeplerden bir boliimii, siirin biitiin diinyada "gbzden diigmiis"
saylldigr bir siirecten gecgilmekte olusuyla agiklanabilir. Gozden diisme, siire ilginin azalmasina
sebep oldugu gibi, dogal olarak ona yakinlik duyanlarin da biraz olsun "kil1 kirk yaric1" ve "ihtiyatl1"
davranmasina zemin hazirlamistir. Bizde ise Ozellikle son donemde, siir algisim yeniden tammaya
calismak, siire siir olarak bakma istegi ve kisisel olarak zevk sahibi olmanin 6neminin kavranmasi,
eserin teoriden Once geldigi tezini animsatmis ve biitlin bunlar, siirle kurulan iliskinin "kuvvetli"
olmasina baktig1 kadar "sihhatli" olmasina da 6zen gosteren bir bilincin uyanmasina yol a¢mustir.
Boylelikle, tomurcuklar1 kisa yoldan bir teoriye ve bir tarife baglayarak moda ¢ikarma aliskanligi,
oniinde ylirtimeyi goze alamayacag bir mesafe bulmustur.

Icinde bulundugumuz dénemde siire yeni baslayan ve heniiz otuz bes yasin altinda bulunan gengler,
"amatorlik kiilti"nii siirde ve siir lstiine diisiinmede sirtlarindan atmak i¢in ¢caba gosterirken, siirin
"insamn insana hitap ettigi yerde tesekkiil etmesi"ne tamklik ettiler. Siir diline yeniden bigim verme
ve ona i¢erik saglama yolunda, sancilariyla perdelenmis bir biling uyandi. Bu biling, kisisel olarak
bir zevke ve bir tercihe sahip olmamin 6nemine dikkat ettikten baska; ayirdetme hassasi'mn biitiin
bunlarin temelinde yer almasindaki degerin anlasildig alanlara ve ufaklara yoneldi.



modernizm'e kusbakisi



Modernlesme siirecindeki siirimize bakarken, her kanalda igten ice adim adim gelisen degerlert,
modernist tutuma destek vermis olsun olmasin, anlam tasiyan ogeleri yiiz siir verimimizden suizerek
cikarmak, onlar1 tantmanin en emin yoludur.

Siir hakkindaki ¢aligsma, yontemi ne olursa olsun, siir veriminin kendisini, yani metni gozden uzak
tutmayan bir yolda olmak zorundadir. Metinleri 6zgiin yapisina uzak durarak yalmz tanimlardan yola
cikip yeni tanimlar liretme yoluna girmek, siirin biisbiitiin disinda kalma tehlikesini barindirdiktan
baska; yasadigimiz giinlerdeki gibi heniiz tammma kavusmamus degerlere sahip donemleri kavramada
glicliiklere sebep olur.

Bununla birlikte, modernizmin hangi temellere ve yonsemelere sahip oldugunu ve Tirk siirindeki
modernlesme stlirecinin hangi mantigin iticiliginde ya da golgesinde isledigini hatirlamakta yarar var.

Gegen yiizyllin sonunda, siirimizde modernlesmenin zorunlu oldugunu hissettiren biling, temel
arzusunu "yenilenmek", "modernlesmek" gibi kavramlarla degil, "Avrupali olmak" kavramyla
belirtmeyi tercih etmis idi. Amaci ortaya koyarken bu kavramlardan hangisinin tercih edildigi, gidis
tarzint ve gidilecek yolu belirleyici 0nemdedir ve bunun boyle oldugunun tamig siirimizin
modernlesme siirecindeki 6rneklerde bulunabilir.

Hayatimizda oldugu gibi siirimizde yeni bir yola girmenin zorunlu oldugunu hissettiren biling ile
siirin yenilenmesine onayak olan biling hi¢cbir zaman biitiiniiyle Ortlismemis, aralarinda varolan bir
celiskiyi strdiiregelmistir. Birinci siradaki sairlerimiz "batililasma”ya, hi¢cbir zaman siyaset
adamlarimin verdig anlami vermemistir. Tarif ederken aym kelimelerde birlesilse bile "Avrupali
olmak" kaygisimn sairlerimizle siyaset adamlarinda aym vurgu lizerinde yogunlastigi soylenemez. Bu
vurgu ayriligina, belki en "batici" sairlerimizi bile dahil edebiliriz.

"Modern Tiurk Sairi" sifatimn kullanimini, alti ciltlik "History of Ottoman Poetry" miellifi
Gibb'in, Muallim Naci hakkinda yazdiklarina kadar gotiirebilsek bile, siirde modernlesmeye onayak
olan biling 1950'lere kadar, hedefini "Avrupali olmak" terimiyle belirleyen bir ortamda bulmustur
kendisini.

Yasayan tarihin disinda kaldig diisiincenin uyanmasi, onun i¢ine girmek istegini de uyarir. Tarihi
yapilanmadaki konumlarim tatmin edici bulmayan ve yasayan tarihin disinda kaldiklari hissine
kapilan 1lk kusaklarin istegi "yasayan tarihe katilmak" oldu, modernlesmek" degil. Namik Kemal ile
Rimbaud'un ¢agdas olmasi ya da benzeri ¢agdasliklar, anlamm bakimindan yanyana konulamayacak
rastlantilardir.

Cagdas olmak, entellektiiel bir hareket ya da atmosfere dahil olmak demektir. Bu anlamdaki
cagdaslik sadece aym yapiyr olusturma yarisina girenleri kapsamaz, tam aksine, bilerek o yarisa
girmeyenleri, o yapiya mesafeli duranlari, aradaki mesafenin farkinda olanlari, hatta o yapilagsmaya
meydan okuyarak aradaki mesafeyi de islerlik alani haline getirenleri kapsar.

Cagdasligin "Avrupali olmak"la tarif edilen donemi, aradaki mesafeyi kapatilmasi ya da islenmesi
gereken bir alan olarak gérmemis, onu kahredici buldugu kadar (miimkiinse oldiriicii dozda bir
zehirle) yok edilesi bir mesafe olarak gormiistiir. Bu bakimdan Yahya Kemal ile Ahmet Hasim'in
"modern"ligini, "Avrupali olmak" isteginden ayr1 olarak degerlendirmek gerekir. 1930'lara kadar
siirsel ritimde saglanan basar1 ve atilim, Fransa'da iki kusak Once yapilanlarin yetkin ellerde
gerceklesmesini icermis, modern siirde "es-zamanli siirece katilma" 1950'lerden itibaren gozle
gorliniir hale gelmistir. Dikkat edilmesi gereken nokta, aym tarihlerde belli bir yayginlasmanin
goriildiigli, yani okurlarin da "es zamanli siirece katilma"ya dahil oldugudur.

Siirde modernizm, sanayi toplumunun ortaya c¢ikis siirecinde, hayatin geleneksel tarzda



algilanmasinin yetersizlesmesiyle ortaya c¢ikti. Biitlin insanlik tarihindeki yasama sartlarinin
degismesinde, en keskin doniisiimii saglayan rollerden birini sanayilesme oynadigina gore, modern
siirin sanayilesmeye paralel bir siireci izlemis olmasi, anlasilabilir bir durumdur.

Gegen ylizyillda maddi alanlardaki degisimler, degisik gelenek ve goreneklere sahip insanlarin,
birbirine uzak u¢ sinmiflarin sehirlere akmasi, bir arada yasamaya baslamasi ve bdylece birbirlerinin
yasama bi¢cimine tamk olmasi, modern sehir hayatimin sergiledigi karmasamn baslangicint dogurmus
idi. Baudelaire ve Rimbaud'un verimleri hem bu karmasay1 yansitti, hem de kendisine bir diinya
kurarak siir yoluyla bu karmasay1r asma ¢abasim getirdi. Yani, modern siir yeni yasama diizeninin
elestirisini  baslangictan itibaren daima bagrinda tasidi. Bu yoldaki elestirel yaklasim bizim
siirimizde de olmustur. Baslangicta toplum hayatimn reddedici karakterlerdeki duygusunun
yansimasindan ibaret olan elestirel yaklasim, "Avrupali olmak"in amaclar1 yiiziinden, hesaba
katilmamas1 gereken bir durum sayilmistir. Ciinkii "Avrupali olmak" arzusu, bir biitiin olarak hedefine
ald1g1 modern yasama biciminin elestirilmesine uzun siire 1yi gézle bakmamustir. Siirimizde, modern
yasama bi¢iminin elestirel bir bakisla ele alinmasi, modern diinya siirinin bu anlamdaki deneyimleri
tanmindiktan ve her halde 1960'lardan sonra, kismen mesru goriilebilmistir.

Hayatin modern tarzinda algilanisin tarihi, insanlarin dogaya bakisinda ve insan hayatinin doga ile
iliskisine anlam vermedeki degisikliklere paralel bir tarihtir.

Rousseau 19. yiizyilda gozle goriiniir diinyayr yorumlarken kendisini harekete geciren kuvvetlerden
soyutlanarak tek basina ele alinan bir akla dayanmay1 ve bilimsel bir agiklama yolunu tercih etmisti.
Modernlesen diinyada o donemin goriisii, diinyaya tanrisal iradeden kopmus insamn bi¢im verecegi,
seklinde belirmistir. Bu durum, dogadan derece derece kopmayla birlesmistir. Daha sonra Darin'in,
Freud'un yorumlar1 dogadan kopmus insana hareket noktasi olabilecek yorumlar1 getirmek olmustur.
Modern siirdeki insan karmasasi ve c¢atismanin o diisiiniirlerin ortaya koyduklariyla agiklanmasi
herhalde bu sebeptendir. Oysa, modern hayatin, iistiinde durmaya deger onemde gordiigii ve modern
siire yansimis bulunan "béliinmiis biling", aslinda degerler catismasi temelinde dayanan tragedya'dan
yola c¢ikarak agiklanamaz mmydi? Boliinmiis biling kiibizmde, dadaizmde ve siirrealist 6gelerde
kisiligin bir yansimasi olarak yeralmis ve modern siirde modern Oncesi hayat biitiinliigline yonelik
0zlem hi¢ kaybolmanmustir. Modern donemde, modern-dncesi donemdeki siirle higbir iliskisi
bulunmadig1 seklindeki agiklamalara surda burda rastlayabilirsiniz. Biiyiik bir ihtimalle, modern
hayata partizanca yaklasimin ortaya ¢ikarmis olabilecegi boyle agiklamalar, modern donemdeki siir
verimleriyle dogrulanmadig gibi, akil ¢agindan 6nce insanlarda akil bulunmadigim sdylemek kadar
gereksiz bir asiriligl yansitmaktadir.

Sonunda, doga ile iliskimizin yeniden gézden gecirilmesi geregi ortaya ¢ikti. Bu konuda modern
diinyanin baslangicinda ortaya konulan goriigslerin teorik olarak bizi getirdigi noktada degil,
hayatimiz1 etkileyecek dl¢iide vardig hissedilen tahrip sonunda, doganin zorlamasiyla oldu bu. Bizce,
insan-doga iliskisi hakkinda gelistirilecek goriisler modern donemin siiri i¢inde, kendisine kaynak
olabilecek nitelikler bulabilecektir. Bu yolda yeni goriis olusturma cabalar1 modern siir dilinin
asilmasim ihtiva etsin etmesin, dogaya bakisimiza bugilinkii simirlarimt getirmis olan diisiiniirlerin
doga ve hayat yorumlarim, kismen de olsa agilmasini gerektirecektir.

Romantizm'in, modernlige geciste ilk onemli adim oldugunu sdyleyen Enis Batur; "Romantikler,
aslinda son klasikler olarak konumlandirilabilecek 6lgiide pre-modern, 11k modernler sayilabilecek
Olgiide post-klasik bir yerde duruyorlar.", diyor. Ger¢ekten romantizm, modernizmin baslangicina
bakarken de, gecirdigi asamalar1 degerlendirirken de goz Oniine alinmasi1 gerekli bir yere sahiptir.



Romantizm, modernizm siirecinde ortaya ¢ikan "bdliinmiis biling"i yansitmaz. Romantikler dogadan
koptuklar1 bir alanda degildir ama romantizmde ilham doner dolasir, sairin kendisinde toplanir.
Distaki ilham, sairin kendisini tasarlamasi haline gelir. Bu durum, dogadan kopmus olmayi
gerektirmese de, insamin dogadan ayri1 olarak yorumlanabilece§i bir yogunlagmaya birlikteligin
disinda yorum yapmaya elverisli bir konum'un belirmesi demektir. Bu da modernizm'in 6nerdigi
"sairin 6zerkligi" tammina yaklagmis olmaktir. Ona aykir1 degildir.

Eski sairlerin esrimesi "ilham" kelimesiyle agiklaniyordu. Ilham igte belirir ama sairin disinda bir
yerden kendisine gelir. Modern dénemde, sairin uyaricisi bir tiir "enerji" olarak tammlandi. ilham
inkar edilmedigi yerlerde de fazla vurgulanmadi ve daha ¢ok eski sairleri aciklarken kullamldi.
Sairin O0zerk olarak ele alinmasi ugruna modern sairdeki enerji'nin kaynag tizerinde pek durulmadi.
Geldigi bir yer bulunup bulunmadig vurgulanmadi. Siir hakkindaki ¢aligsmalar, daha ¢ok enerji'nin
isleyisi ilizerinde yogunlasti. Bu saha ise, modernizm'in iistiinde ¢ok¢a durdugu "siirin dili"nden
baskas1 degildir.

Modern sanatgimin romantiklerden ayrildigr nokta, sanati iistiine diisiinmeyi kendi-bilincine sahip
olmakla esdegere saymasidir. Sairin Ozerkligi ile bilincin bolinmiisliigii ve biitiinligli lizerine
egilmek bu tutumu kolaylastirmustir.

Modern siirin 6zellikle Ingiliz dili i¢indeki siire¢lerinde teknik iizerinde ¢ok durulmustur. Gegmise
bakarken bile, muhtevadan ¢ok teknikleri arastiran Ezra Ponud'un bu alandaki ¢aligsmalari, felsefi bir
kuramu biitiinleyecek genisliktedir. Modern siirin bu dildeki isleyisi, romantizmin verilerini g6z
oniinde bulundurmustur, ama romantizmdeki "duygucu'"luga karst bir temel iistiinde ylikselmistir.
Yiizyilin baslarinda Ingiliz dilinde ortaya c¢ikan ve "modernizm" adim tasiyan akimin heniiz
sonmedigi bir tarihte Ezra Pound'un hazirladig bir antoloji var. "Confucius to Cummings" adim
tagiyan ve kapsadigi tarihi siirece gore dar tutulmus olan antolojide, "modern siirin kurucularindan
biri" diye nitelenen sairin, Baudelaire'e, Rimbaud'ya, Goethe'ye ve ingiliz dilindeki Wordsorth'a yer
vermemis olmasi anlamlidir. Avrupalilar1 da sasirtnms olmasi gereken tercihin bu bicimde ortaya
¢ikmasi, Pound'un romantik duyguculuga 6nem vermemesi ile aciklanabilir. Bu sairin yazdiklarinda,
kelimenin ilhama dayal1 yoniine agirlik verildigine pek rastlanamaz. Benzeri bir bicimde Eliot'taki
metafizik 6geler, metafizik deneyimin kabarmasi olmaktan ¢ok, modernist bir programin uygulanmasi
gibi gortiniir.

Eliot ve Pound, modernist yaklagimla yorumladiklar1 gelene§i modernizmin kokiine yerlestirme
cabas1 i¢inde olmuslardir. Eliot'un gelenekgiligi Ingiliz diline siki sikiya baglidir. Pound ise iigbin yil
onceki Cin'de yasamis Konflicyus'a uzanan genis bir cografya ve tarih sahasindaki, birbiriyle
baglantis1 (olan ve) olmayan verimlerden, karma bir gelenek olusturmaya koyulmustur.

Ruhsal patlama diye niteleyebilecegimiz, Fransa'da ortaya ¢ikan ve romantizmin mirasim higbir
zaman biitiiniiyle birakmamus olan siirrealizm acisindan bakildiginda, Amerikan modernizmi oldukga
kuru goriiniir. Modernizmin ge¢ doneminde bu ruhsal kurulugu, medeniyet karsitt davramslar
gostererek, kiigiik gruplarin gelenekleriyle ilgilenip kiiltiirii dislayan tutumlar sergileyerek ve
uyusturucuya dayanan, bazen de 6nceden tasarlanmus ruhsal deneylere girerek asmaya ¢alisanlar oldu.
Bunlardan bir kismi, post-modernizm bashigi altinda amlmaktadir. Eger post-modernizm'i
modernizmden sonrasi degil de "ge¢ modernizm" seklinde anlarsak, biitiin bunlarin aslinda
modernizmin i¢inde cereyan ettigini, ama arttk modernizmin asilmasi yolunda bir istek uyandigim
diistinebiliriz.

Modernizmin baslangi¢ doneminde ortaya ¢ikip yeni bir dil i¢inde siiri giiclendiren degerler ile



gec modernizm doneminde sergilenenler arasindaki farkin 6zii, biraz karmasik bir climleyle de olsa,
topluca soyle belirtilebilir: Siirde modernizmin baslangi¢ degerleri bir yanda modern diinya
kavrayisimn temelinde bulunan bilimsel buluslarin mantigiyla, diger yanda romantizmin canl siir
mirasiyla akraba ve sanayilesen sehir yasayisindaki karmasaya bir cevap olarak dogmus, bu
degerlerin olusturdugu modernizm zaman icinde tarif edilebilir hale gelip kemiklestikten sonra ise
refah toplumu denilen modern hayat tarzinin ortaya ¢ikardig fantazyalara gore dallanmaya ugranustir.
Post-modernist ogeler, simdiki durumuyla bu dallanmadan yansiyanlardir. Modernizmin, "simdiki
durum'u yiicelten ama klasiklerdeki gibi yiiksek sanati amaglayan bir tutumu olmustur. Bu tutum,
modern donemin gelistirdigi bir sanat dal1 olan romanda agik bir bi¢imde goriiliir. Son yillarda ise
yiiksek sanata varma amaci zayiflamus olup yeni degerler, "simdiki durum" ile tiiketim toplumunun
beklentileri arasinda olugsmaktadir.

Modernizmin Ingiliz dilindeki isleyisinde, "simdiki durum"a fazla aldirmayarak gelecege yonelik
anlam ifade eden en Onemli kirilmalar, romantik gelenegin degerlendirilmesi ve romantizmde
anlamimt bulan "duygu Jgesi"nin kabarmasiyla ortaya c¢ikmustir. Demek ki, romantizmin etkisi,
modernizmin i¢inden ge¢ip modernizm sonrasina dogru gitmektedir. E. E. Cummings ve Dylan
Thomas'da bulunan metafizik itilimler, Amerikan modernizminin ruhsal kurulugundan ve onerdigi
yoldan gizli bir ayrilistir. Kelimenin imge-dogurucu niteligi iistiine gelen ve etkisine devamlilik
saglayan metafizik boyut, modernizm sonrasina iliskin bir tutumu gosterir. Bu da bizce, modernizmin
tikendigi yerde bile kapi aralayabilecek bir niteliktir. Benzer bir niteligin "kiiresel planda"
islendigine ise, St. John Perse'de rastlariz. Metafizik 6ge so6z konusu oldugu zaman, Tiirk siirindeki
verimlerin zenginligini ve sagladigt katkiyr hatirlatmamiz  dogaldir. Bunlari kendi ig¢inde
degerlendirsek bile modernizm aynasinda incelemenin bir gilicliigii vardir. Bu giicliik, kiiltiirel baglam
dolayisiyla her siiri "diinya sahnesi 6niinde" ele almanmin imkansizligindan dogan giicliiktiir.

Modernizmin oteki dillerdeki isleyisi, o dilleri konusan toplumlarda "modernite" kavraminin
tasidig1 anlama paralel bir siireci izledi. Modern Fransiz ve ingiliz siirindeki degerlerin taninmasi ve
aktarilmasi, bu siirecleri olusturan ¢alismalarda 6nemli bir paya sahiptir. Endonezya'dan Meksika'ya
kadar hangi lilkeye ait bir siir antolojisine baksaniz, birbirine yakin 6rneklerin aktarildigim ve benzer
tanimlarin yapildigini, biitlin bunlar yapilirken de belli bir seviyenin tutturulmus oldugunu
goriirsiiniiz. Seviyede goriilen bu ortak basarimin sebebi, modern siirin her iilkedeki okurlari
dogrudan dogruya ve aym bigimde etkilemesinden ¢ok, modernizm'in tammlanabilecek ve tammlar
icinde tasinabilecek kadar yerlesmis, hatta "eskimis" olmasidir. Ispanyol dilini ve Latin Amerika
siirini dista birakirsak, ekonomik bakimdan kenarda duran tilkelerde "modernite" kavraminin daha
cok disari'yt ve baskalari'mt ima etmesi sebebiyle modernizmin isleyisi, modern 6ncesi degerleri
icermek ve islemek bakimindan olduk¢a ¢ekingen kalmistir. Geleneksel toplum doneminde giiclii bir
siire sahip olmus bulunup da bunu tamamen silip siipiirdiigii modernist bir sahada, eskiden higbir iz
tagimadan, yeni ve gii¢lii bir siir kurmus bir dilin varligina ise tamk degiliz.

Modern siire kusbakist goz atarken "avant-garde"a da bir nebze deginmemiz gerekiyor. Zira,
avant-garde modernist donemin en gbozde olgularindan biridir. Gegen yiizyilldaki modern sairlerin
kitaplariin az sattig bilinir. Gergekten modern sairler, 6zellikle modernizmin erken doneminde
simirli ¢evrelerde dolasima girebilmistir. Avant-garde, baslangicta sanat¢ilarin izole durumu asmak
i¢cin yaptig1 ve akademisyenler tarafindan "ziippelik" olarak nitelenen ¢ikislarda belirmistir.

Yiizyilimizda devrim siirecine girmis {iilkelerde, bu siire¢ boyunca genis kitlelere hitap etme
ihtiyac1 ortaya ¢iktigi siralarda, modern siirin imkanlarimn bu ihtiyaca cevap verecek formlar



kazandig goriildii. Devrimler genellikle, modernizmin ortaya ¢iktig: iilkelerdeki siyasi yapilanmalara
kars1 goriislere dayandig i¢in, buna bagl siir hareketleri anti-modernist bir karakter sergiledi. Ama
modern diinyay1 bir baska agidan yorum getirerek, modern siirin yeni bir kolunun olusmasina yol acti.
Bu bakimdan, anti-modernist karakterdeki siirin de modernizm i¢inde yorumlanmasi gerekir. Neruda
ve Guillen't 6rnek olarak gosterebilecegimiz bu tiir siiri, modern siirin sozlii gelenege dayanan kolu
olarak nitelemek, her halde yanlis olmayacaktir.

Modern siirin bu kolu da avant-garde nitelikli ¢ikislara olduk¢a sik basvurmustur. 1960'lardan
itibaren lilkemizde de basarili bir uygulamasim gordiigimiiz devrimci avant-garde, genel olarak
kitlelerin dikkatini ¢ekmek igin gelistirilmis tekniklerle hareket etti. Avant-garde cikislar koklii
degisim istekleri ve bunda tavizsiz goriiniimleriyle ¢ok etkili olmustur. Ama bir ¢eliski asilamamustir.
Kitlelerin dikkatini ¢ekme amaci, kitlelerin zaten 6nem verdigi ve yakindan tamdig araglari
kullanmayr gerektirmis ve bu durum, kitlelerin tutumlarina yonelik kokli degisiklik istekleri
karsisinda bir ¢eliskiye yol a¢gnustir. Sonug¢ olarak avant-garde nitelikli ¢ikislar, basarilarim yeni
degerler ortaya koymakta degil, zaten mevcut olan, kitlelerce 6nem verilen degerleri, gilindelik
amaglara uygun bir hale getirmek tizere doniistiirebilme yeteneginde bulmuslardir.

Modern donemdeki siirimizin degisik evrelerinde ve cizgilerinde yansiyan nitelikler, bundan
onceki denemede genel hatlariyla ele alindi. Yine de, orada de8inmedigim ama atlanmamasi
gerektigini diisiindiigiim bir iki noktay1 basliklar halinde belirtmek istiyorum.

Tirk siirinin modern dénemi, kendi iginde bir isleyise sahip oldu. Bu isleyis, modern siir
akimlariyla ortaya c¢ikan degerleri tanmimayi, getirmeyi kapsadigi kadar modern hayata yonelik
elestirileri de kuvvetle icerdigi bir yoldan gitti. 1950'lere kadar yenilik arayislari, "bir baslangic
bulmus olma" arzularini da igeriyor, "siirde devamlilik" deyimi eski gelenekleri hatirlattigl icin
fazlaca ragbet gbrmiiyordu. 1960'lardan bu yana, "yenilik"ler "devam" diisiincesiyle birlikte gelmeye
basladi. Ciinkii, artik yeni atilimlar, modern siirimiz i¢inde, temel alabilecegi cizgiler ve egilimler
bulmaya baslamusti. "Devam" diisiincesinin eski siirimizi ¢agristiracak bigimde kullamilmasi da yavas
yavag itiraz konusu olmaktan ¢ikti. Aslinda, yeni siirimize canlilik saglayan unsurlardan biri, eski
caglarda giiclii bir siir varligina sahip olusumuzdur. Siirimizin modernlesme doneminde gelenekle
kurulan iligskinin niteligi, igerigi ve boyutu tartisilir olsa bile, eski siire ulagsma, onunla yarisma ve
onu asma duygular1 hi¢bir zaman biisbiitiin kaybolmadi. En uzak kalindig1 yerlerden bile eski siirimiz,
agirhig ve "varlig adeta havada hissedilen" bir olgu olmaya devam etti.

Bizim, modern siirdeki "imge" 68esine kolaylikla 1sinmamiz, eski siir degerlerimizin bdyle bir
doniisiime gii¢ saglayacak "hayal" diinyasina sahip olmasindan, "sairin 6zerkligi"ni kendi i¢imizde
bulabilmemiz ise eski diinyamuzdan gelen sair imajinin saygiy1 hakeder konumda bulunmasindandir.

Yiizyilin ilkyarisindaki sair, elestirmen ve bilim adamlarimizin topluca belirttikleri arzunun siirde
"telliirik" bir ifadenin gerceklesmesi oldugunu sdyleyebiliriz. Telliirik, yani "mitoslardan arinmgslik"
anlaminda, "diinyevi". Bu konudaki vurgunun yonii ve 1srar, fazla okumayanlarin zihninde, eski
siirimizin bastan asagl teosofik metinlerle yiiklii oldugu gibi bir izlenim dogmasina sebep olmustur.
Oysa, ger¢cek boyle degildir. Eski siirimizin anlam alam, tasavvufi terimlerle aciklanabilecek bir
alandir. Ama bu, tasavvufi terimlerin eski hayatin biitiin yonlerine uzanabilecek kapsam genisligine
sahip olmasindandir. Yoksa, siirin belli konularla simirli kalmasindan degil.

Modern siirle birlikte tamyip kismen sevdigimiz halde, biitiiniiyle Tiirk¢e siirin muhayyile
diinyasina uzak buldugumuz bir nitelik, kotiiliik-¢irkinlik ve giinah'in siirsellikle yanyana gelmesidir.
Siirin "giizellik"le, "s0z giizelligi"yle tammlandigi, sdylenmesi kabalik hissi verecek konular igin



zarif ve mecaz dolu kelimelerin kullanildigi bir gecmisten gelen, bugiin hala dogal glizellikler
karsisinda, "siir gibi" diyebilen bir muhayyile i¢in herhalde bu durum, olagandir. Kisacasi,
kotiiliikteki siirsellik, bizim muhayyilemizin kosulsuz kabul etmedigi, kendi iginden dogal olarak
cikarmadig bir durum olmustur.

Rimbaud, "Giizelligi dizelerime oturttum / aci buldum, sovdiim ona" diyor. Bundaki siirselligi
hissetsek bile Tiirk¢edeki siir muhayyilesinin kendiliginden ortaya siiremedigi, dolasima sokamadig
bir nitelik oldugunu biliriz.

Ama ne zarar1 var! Rimbaud da ayni siirinin sonunda, "eski solenin anahtarlari"ni nihayet "ask''ta
ve "iyilik"te buldugunu sdylemiyor mu?



siir, genclik, yashhk, vs.



Gliniimiizde, (1984 ilkbahar1) dergilerde yayinlanan en yeni siirlere bakarsaniz, kendiliginden gelen
ama zorunlu bir degisim sancisinin ¢ekilmekte oldugunu goriirsiiniiz. Sancimin, lizerinde acikca
izlenebildigl bugilinkii siirin poetik meselesinin ne olduguna tek ciimleyle bulunacak karsilik,
aranmas1 gereken cevabin oldukga kiigiik bir bolimiini verebilir. Bugiin agiga ¢ikan poetik mesele,
siirimizin geneldeki poetik meselesinin biraz daha belirginlesmis biciminden ibarettir. Bu bakimdan
sanci, diinii de kapsamaktadir.

Soylenebilecek olumsuz niteliklerden biri, estetize edilmis diislinsel birikim yoklugudur. Bu
durum, diin oldugu gibi bugiin de siirin hafif zeminler lizerinde kaymasi1 sonucunu dogurmaktadir.
Gergekte, dislinsel yapilanmaya katkilari, kusaklarin zihinsel {izerinde kaymasi sonucunu
dogurmaktadir. Gergekte, diislinsel yapilanmaya katkilari, kusaklarin zihinsel egitimine yardimlari
olmus siir verimlerinin, diisiinsel taraflar1 hakkinda bir imaj dogmasi i¢in "taktikler"e bagvuruldugunu
sOyleyemeyiz. Eger, siirin izledigi yola organik bir biitlinliik olarak bakarsamz, nerdeyse ters orantili
bir durum goriirstiniiz. Siirin, dislinsel akimlara eslik etmesinin istenmesi ile diisiinsel birikim
yoklugunun en agik bi¢cimde goriilmesi, aynt zaman diliminde ortaya ¢ikmustir. Daha 6nce, nesnenin
siirine dogru gidisle birlikte durgunluk, hareketsizlik hatta zihinsel uyusukluk belirtileri ortaya
cikmisti. Konusarak gelen diisiinsel siir, onu altetti. Bu da dogaldi. Ancak 1970'lerdeki estetik
tutumun siiri, birikim yetersizliginden dogan ag¢ig kapatma taktiklerine dayanmus, bu yoldaki
basarilarimn sagladigi doyum i¢inde biiyiik esere dogru uzanamamus, daha sonra ise varligindan
kuskuya diismesi i¢in hi¢bir "karsi-akim"a gerek kalmamustir. Adeta kendisi dizleri iizerine
¢cOkmiistiir.

Birikim yoklugunun bugiin de benzeri bi¢imde, etkisini siirdiirdiigiinii sOyleyebiliriz. Dergilerde
yayinlanan siirlerin bir boliimiiniin, siiri aym ifade bi¢imi icinde olmasa bile, "dizleri iizerine
coktiigli yerde" aradigi goriilmektedir.

Ger¢t, her donem, her kimuldanig, her egilim, akimlarin yaptigi kadar olmasa da, hayati
yorumlayisimiza bir yonden yardim eder. Katkilarin sadece deneylerden ibaret kalmayip, imaj
olusturmaya yonelik taktiklerin yardimumn artik goérmedigi ve "eserler"le sonuglanmis kismi onun asil
giiciinii gdsterir. Oyle goriiniiyor ki yakin gegmisten bugiine kalan, daha ¢ok deneyseldir. Ya da,
kurulan iligkilerde daha ¢ok deneylerin pay1 yer tutmaktadir.

Buna ragmen, geng sairlerin iiriinlerinden pek azi, deneyimlerden gecmis, giin gormiis bir toplumun
icinden ¢iktig izlenimini birakmaktadir. Yirmi yildan beri pek¢ok genglik siiri 1le karsilagsmaktayiz.
Sayilamayacak kadar ¢ok baslangic, pek ¢ok yetenek ve pek ¢ok genclik siiri... Bu durumun ardarda
yinelenmesinde, diisiinsel birikimin yetersizligi kadar, siir iizerine diisiinmenin ve siir elestirisinin
zay1fliginin rolii olmustur santyorum.

Gergekten, poetik ve estetik meseleleri ele alisimiz, hala ¢eviri agirliklidir. Hemen hemen ¢eviri
diizeyindedir. Bu konulardaki 0zglin yaklagimlar, ¢ogunlukla kisa notlar halinde kalan ya da
denemeler i¢inde sikismuis bulunan teorik goriisler, Tirk siirinin elestirisine ulanmak suretiyle
gelistirilmemis, estetik kaygi sahibi sayili yazarimizin daha fazla siir elestirisi, birikim yoklugundan
nasibini almaktadir. Elestirmen ic¢in formel bilgiye sahip olmak bir zorunluluktur; sair, algisinin
cagirdiklar1 disinda kalanlara aldirmayarak da 6zgiin bir yap1 kurabilir.

Siir, insanin yasi ile ilgili olarak ele alindig zaman, en basta bilinmesi gereken; siirin bir genglik
meselesi olmadigi'dir. Ikinci olarak, amatorliikte odaklanmak suretiyle estetik bakimdan ileri
hedeflere varilamayacagidir. Esasen edebiyat, amatdr bir evrenin eline birakilamaz. Genglikte
yazilmis 1y1 siirler vardir. Biitlin bliylik eserlerin temelinde, gencken kurulmus saglam iligkiler



yatmaktadir. Ama, amator bir diinyada olusmus hi¢bir biiyiik eser yoktur.

Teknik bilimlerin bas siray1 aldig, miihendislerin gbézde tutuldugu her toplumda siir, hayatin
onemsiz bir boliimiinde devinip durmaya mahkum bir insan egilimi olarak goriilmektedir. Hatta
teknokrasinin insancil (!) yam, bu kadariyla siiri bir himaye konusu da yapabilmektedir. Buna
benzeyen bir baska durum da; yetenekli gen¢lerin sempatisini kazanmak isteyen "biiyiikler"in, geng
sairlerin sanati lizerindeki ¢abasina yaklasim bi¢iminde goriilmektedir. "Gengtir, olur boyle seyler"
ifadesi, bu yaklasim bi¢gimini 6zetler. Bu yaklasimin esasi, siiri bir genglik meselesi olarak gormek
ve ergenlik ¢agina iliskin bagka davranis bigimleriyle birlikte ve salt bu nedenle himaye kapsamina
almaktir. Dikkat edilirse, bu tavir g¢ercevesinde "iist tarafta bulunma hali"nin, o tavri alanda
bulunduguna dair bir 6nkabul vardir. Estetik uyarimu ve bunun uygun bir icerikle gelismesini
karsilamayan bu yanlis himayeden zarar gormemesi, "geng sair'in kendisinin, yapmaya c¢alistig isin
bir gen¢lik meselesi olmadigini vaktinde kavramasiyla miimkiindyir.

Sanat alamnda gen¢ olmamn sagladigi bir yarar vardir. Diiniin de bugiiniin de bir kisim
genclerinin, golgesinde kaldigr yarar sudur: Bir geng sair ne kadar iyi iiriinler ortaya koyarsa koysun,
hi¢bir elestirmen onun yazdiklarina biiyiik 6l¢ekli bir elestiri ile yaklasmaz. Bir elestirmen, giizel
siirler yazmakta olan bir genci ustalarla boy Olciistiirmeye kalkar da hevesini kirarsa, giiliing olur.
Dogru olani da budur. Yanlis olan, ya da farkedilmesi gereken, sairin boyle bir (genclik) imtiyazi(m),
devamli {lizerinde hissetmek istemesidir. Bu durum onun, ilk kez varip da hevesini iizerinde tasidig
hedefi agsmasim engeller. Tadindan kopulamayan ilk tutku, ifade etme sevkinin Oniine gegerek, esere
giden yolda sairin degisimini Onleyebilir. Kendisine bagislanan ilk imtiyazdan hareketle, birlikte
oldugu insanlarla arasindaki 6nemsiz farklar1 zekice buluslarla vurgulayarak, ya da sik sik aradaki
ortaklig1 saglayan baglara sarilarak giiniibirlik yararlar pesinde kosanlarin durumu budur. Oysa geng
sair, Oniinde yliriiyecegi bir yol bulundugunu, eserin o yolda biitiinlenmeyi bekledigini gormeli, ifade
etme sevkini heba etmeksizin, siiri; insan olgunlugu ile bir arada diisiinmeyi basarabilmelidir.

Yetenek, bir seyli yapmaya hem fiziki hem de manevi bakimdan ehil olma durumudur. O isi
yapmadan once de vardir. Yetenekli bir gencin tasmak isteyen enerjisini zaptetmek i¢in didinip
durmasi ile bazi genglerin "tutku"lar i¢inde kivranmasim birbirine karistirmamak gerekir. Tutkunun
asiriligl, onun niteliginden ¢ok yol agtig1 gerilim sebebiyle c¢ekicidir ve gercekte, tutkunun niteligini
anlamak her zaman kolay degildir. Su 6rnegi diisiinelim: Ilerde futbol yi1ldizi olmak iizere gerekli
disipline sevkle raz1 olabilecek bir gengle, boyle bir disipline hi¢cbir zaman boyun egmeyecek,
karsisina ¢iktifi zaman kafa tutacak ve sonunda olsa olsa "futbol hastasi" olup ¢ikacak bir gencin
tutkularimin baslangictaki goriiniimii birbirine denk siddette olabilir. Bu denklik, onlar1 tanimada
yaniltic1 ipuglar1 verebilir. Siire iliskin halis duygu yetenekle aym sahada varolur, gelismesini aym
sahada bulur. Bu duygunun gelismesine yarayan iliskiler baska bi¢imler i¢inde olsa bile genellikle
"kendi cinsinden"dir. Benim bugiine kadar gorebildigime gore, estetik uyarimla ilgisi bulunmayan
"himayeci" tutumun yaptigi, "tutku"larin kamg¢ilanmasi ya da yonlendirilmesinde toplanmaktadir,
yetenege verecek nesi olabilir zaten?

Eger bugiin, tehlikelerine yukarda degindigimiz "yanlig" himayeler ortada goriinmiiyorsa bu bir
sans olarak degerlendirilmelidir. Bir siir, kendisini harekete gecirici kuvveti kendi i¢ginde aramay1
basarabilirse en Onemli destegini bulmus olacaktir. Bu durumda, sairin siir diinyasi disinda
edindikleri de kendiliginden estetize edilmis olacaktir. Bir ¢ocuk i¢in, anne siitiiniin yerini baska
hicbir gida maddesinin tutamayacagini bilirsiniz. Gerektir ki o siit, hastaliklardan arinmus olsun,
besleme yeterligini, kendisi olarak (siit olarak) elinde bulundurmakta olsun.



Seyh Galib, Divan'ini biitiinledigi zaman sadece yirmi dort yasindadir. Hiisn i Ask't yazdiginda
1se, yirmi altisinda. Onda, gen¢ligin tazeligi ve coskusu ile, yiizylize bulundugu siirin kiiltiirel agirlig
birbirini biitiinlemis ve dengelemistir. Boylece insan olgunlugunu yaniltmayan bir poetik diinya, daha
gencken olusmustur. Eserler arasinda dogan ve esere varan bir poetik diinyadir bu. Rimbaud, 1yi
siirin Fransiz dilinde yazildig1 donemde bir sanstir.

Sairlerin gencken yazdig iiriinlere bakildiginda, durgun olsun atilgan olsun hepsinde goriilen bir
ozelligin niteligine isaret etmek istiyorum. Niteligine isaret etmek istedigim ozellik, gerilim'dir.

Siirde gerilimi diistindiigiiniiz zaman, bunun iki ayr1 nitelikte ortaya ¢iktigini goriirsiiniiz. Birinci
nitelikteki gerilim, Woltage sozcugu ile karsilanabilir. Voltaj, debi'nin ifadesidir. Sair gen¢ ya da
yasli, siirin akist durgun ya da deli olsun, debinin yiiksekligi bu anlamda gerilimin yiiksek olusunu
saglar. Bu anlamdaki gerilimin igerigi yiikliidiir. Bu yiik, siirin bilgi deposu olusundan degil,
gerilimin ardindaki kusatict nitelikten gelir. Bu tiirden bir gerilim, siir i¢inde insan olgunlugunu
kusatabilme imkanlarin1 barindirir.

Ikinci nitelikteki gerilimi ifade etmek icin en uygun sdzciik stress'tir. Stres'te debi yiiksekligi ve
icinde bilgiler tasisa dahi siirin yiikii hi¢ 6nemli degildir. Siirde stres sozciigii ile karsilanabilecek
tiirden gerilim, ¢ogu zaman riizgara gore olusan bir donem gerilimidir, kimi zaman artistiktir. Niteligi
ve gercekligi konusunda, yalmz okuru degil bizzat sairini de yamltir. Arka planinda diistinsel birikim
bulunmadigindan genis bir sigaya ihtiyag duymaz ve insan olgunluguna denk diismez.

Geng¢ sairlerin, tasannu'dan uzak, hatta bazen acemiligine tebessim edeceginiz igtenligi,
etkileyicidir. Estetik deger tasiyan ictenligi, Bagdat caddesinde fink atan asiklarin
fisildagmalarindaki, ya bir siyasi mitingde cosanlarin ¢igliklarindaki ictenlikten baska yerde aramak
gerekir. Ciinkii bunlardan biri, zihnin egitim kabul edebilir boliimiindeki saflagmadir; digeri boyle bir
seyl kabul edemez durumdaki kabarma. Geng sairin kendisi, ictenliginin ve kendisine hiikmeden
gerilimin niteligini baskalarindan once fark edebilmelidir. Bugiin geng¢ sair, kendisini olusturan
estetikten kuvvet almak, ancak ona dayanmakla insan olgunlugunu poetik olarak kusatma sansina uzak
degildir. Yalmz estetik degerine giivenen ve ifade etme sevki, kaynagindaki halis inan¢ ve diisiinsel
birikimle tazelenen siir, kendisinden emindir.
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